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Construindo uma cena musical
independente em Niteroi no inicio
do século XXI: o estudo de caso dos
coletivos Arariboia Rock e Ponte Plural

Micael Herschmann

1 Introducao
Resumo

Tomando como referéncia nao s as obras de

No dia 31 de maio de 2013, o jornal O Globo

importantes especialistas como Straw, Yudice,

Jenkins e Maffesoli, mas também a pesquisa estampava na primeira péglna do Segundo
empirica realizada entre 2010 e 2013 — investigacao

. . - o Caderno a seguinte manchete sobre a
construida a partir da coleta, sele¢io e anélise

de enunciados veiculados na midia impressa emergéncia de novos talentos musicais:
tradicional e material postado em redes ~ " .

- ) P . “A geracao 2010”. Nela o critico musical e
sociais, de observacoes de campo e entrevistas

semiestruturadas realizadas com os atores Jornalista Carlos Albuquerque (2013) destacava
sociais — produtores, misicos e fas/consumidores a trajetoria de jovens artistas e grupos que
— procurou-se fazer um balango dos desafios e

perspectivas (especialmente nas Gltimas duas despontavam na nova cena local e nacional tais

décadas) para o desenvolvimento de uma cena como Tereza, Apollo, Opala, Mahmundi, Jodo

musical independente na cidade de Niteroi. . . . . ,
Brasil, Secchin, Lucas de Paiva e Maria Luiza
Palavras-Chave

Comunicagao. Cultura Urbana. Cenas Musicais. Jobim. O que chamava a atengao na materia
Circuito Fora do Eixo. Festivais Independentes. j ornalistica! é que quase todos estes artistas
tém algum nivel de articulagao com o Ponte
Plural (PP), coletivo que tem como uma de suas
principais diretrizes® a dinamizacao da cena

independente da cidade de Niteroi.?

Aparentemente nao ha nada demais nesta
repercussao miditica, tendo em vista

o dinamismo e a dedicag¢ao com que 0s
coordenadores desse coletivo vém imprimindo
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lancar e promover o trabalho de novos talentos (IDH) — tem enfrentado grandes dificuldades
que trabalham com diferentes géneros musicais.* em alcancar algum patamar de protagonismo

regional — e tem levado os moradores da cidade

Entretanto, ha um detalhe que faz com este fato a construirem um imaginario que remete a

seja celebrado pelos atores como uma grande ideia de certa “crise identitaria” na localidade.?
conquista. Como é de conhecimento de grande Ou seja, em funcao da proximidade geografica
parte do publico: tradicionalmente ha uma e do glamour da megaldopole vizinha — e do
grande concentragao das atividades culturais e fato dos “olhares” do ptiblico e dos meios de

de investimentos da macrorregiao (desse Estado) comunicacao estarem focados apenas para um
localizada especificamente na cidade do Rio de lado da batia, isto €, estarem invariavelmente
Janeiro, o que acaba invariavelmente trazendo voltados para a chamada “cidade maravilhosa”
inimeras consequéncias negativas para as —, Niteroi, também conhecida como “cidade-
areas vizinhas. Uma delas, a cidade de Niter6i — sorriso” e “terra de Araribdia”, apesar de uma vida
apesar de ser um local aprazivel e que possui um cultural significativa e, para alguns, “vibrante”,’
excelente Indice de Desenvolvimento Humano permanece sendo considerada basicamente como

Cabe salientar que esta matéria jornalistica teve uma enorme repercussao pelo destaque que recebeu por sua veiculagio
na pagina de abertura do mais importante caderno cultural do Rio — que pertence ao jornal de maior circulagéo da cidade —,
fato inédito para a trajetoria da chamada “cena independente de Niter6i”, até entdo. Evidentemente, nos Ultimos anos, em varias
oportunidades, o PP ganhou também algum destaque na midia tradicional como pode ser constatado nas matérias de Albuquerque
(2011), Lo Bianco (2012) e Dias (2011).

Outra diretriz bastante visivel na atuagdo do PP é a dinamizacao também de cenas musicais do interior do Estado do Rio de
Janeiro. Para mais detalhes confira : <www.ponteplural.com.br >. Acesso: 12 jun. 2013.

Segundo Daniel Domingues, uma das liderancas do PP, em entrevista concedida ao autor em 19 de julho de 2010: na cena
independente atual, dificilmente os coletivos tém exclusividade sobre o trabalho das bandas, tal como tinham as gravadoras
e produtores no século passado. O PP articula ndo as carreiras dos musicos, mas engajam-se por projeto ou articulam-se
pontualmente para realizar alguma iniciativa.

Em funcao do dinamismo que imprimiram ao PP, os coordenadores e lideres desse coletivo, ganharam em 2012 o prémio
Brasil Criativo, agraciado pelo Ministério da Cultura.

Para mais detalhes a respeito da relag&o identitaria complexa e conturbada entre Niterdi e Rio de Janeiro, confira Luz (2008).

Ao longo das dltimas décadas, a cidade vem abrigando academias literarias, institutos histéricos, grupos de poetas, misicos,
artistas, concursos literarios, exposicoes, festivais de musica, entre outras atividades, numa quantidade impressionante para suas
relativamente reduzidas dimensoes populacionais. Poder-se-ia dizer que Niterdi é uma cidade bastante pulsante em atividades
intelectuais e culturais, o que Ihe valeu o titulo de “celeiro de artistas”, de inegavel “vocagdo cultural” e a certeza de que la se
produzia uma ambiéncia cultural muito prdpria, que de forma alguma poderia ser considerada um reflexo apenas do que ocorre no
Rio de Janeiro. Para mais informagdes sobre o dinamismo de Niterdi, especialmente nos Ultimos anos, consulte Luz (2008).
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uma cidade “satélite” ou “dormitério”, que atende

a cidade capital do Estado.

Tendo em vista que existe um “coletivo™ de rock
independente que atua na regiao desde 2004, o
Arariboia Rock} que jamais conseguiu atingir

este patamar de projecao nacional — apesar de ter
movimentado a cena local e ter sido importante para
aglutinar os misicos e segmentos expressivos de fas
de rock da localidade nos seus eventos —, poder-se-ia
indagar: como o Ponte Plural conseguiu que a cena
de Niterdi alcancasse este nivel de visibilidade? Que

conjunto de estratégias foi adotado?

Sempre é importante recordarmos que estamos
assistindo no universo musical — seja no
ambito do mundo indie ou do mainstream’ —
a um contexto de transformacoes profundas
(HERSCHMANN, 2011), isto é, como ji
ressaltado em outros trabalhos publicados,

a industria da musica esta vivenciando um
periodo de transi¢ao neste inicio do século XXI
(HERSCHMANN, 2010a). Assim, presenciam-se
mudancas significativas na estrutura da sua
cadeia produtiva: dentre as muitas alteracoes,
constata-se com grande perplexidade, por

exemplo: a “resisténcia” dos consumidores em
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pagar pelos fonogramas; a reducao do casting de
artistas e do quadro de funcionarios das grandes
empresas; a crise da nogao de album que vai
deixando de ser o objetivo central desta industria
ou a mercadoria mais valorizada nesta dindmica
de producao e consumo; o desaparecimento de
antigas fungoes no setor e, a0 mesmo tempo, o
surgimento de novas profissoes que empregam
especialmente as novas tecnologias. Essas
transformagoes na inddstria da misica estao
relacionadas, em grande medida, a emergéncia
de uma Era Digital. Evidentemente, nao se trata
de ruptura completa em relacao ao paradigma
anterior, mas do largo emprego dos processos
comunicacionais e das novas tecnologias que vém
afetando de forma significativa a maneira como
organizamos e estruturamos a vida social hoje
(HERSCHMANN, 2010a). Passado um momento
de maior perplexidade dos profissionais da
inddstria da musica e de um otimismo de certo
modo “ingénuo” quanto ao potencial da web e da
“cauda longa” (ANDERSON, 2007), especialmente
daqueles que trabalham nas grandes gravadoras
— 0s que nao foram demitidos ou que nao
optaram por sair do mainstream —, é possivel
afirmar que este setor da produgao cultural

esta se reestruturando. Analisando os ultimos

A nocao de “coletivo” € empregada neste artigo como categoria nativa, largamente utilizada no universo da musica e cultural
(especialmente pelo setor independente) para designar o trabalho colaborativo e solidario (das redes) que é realizado de forma mais
ou menos engajada pelos atores sociais, buscando alcangar resultados individuais e coletivos, mercantis e ndo mercantis.

Mais informagdes a respeito da linha de atuacao do Araribdia Rock, ver: <http://www.arariboiarock.com.br>. Acesso em: 13 jun. 2013.

Ainda que categorias como indies, majors, underground e independente sejam bastante imprecisas (HERSCHMANN, 2011), sdo
empregadas neste artigo como categorias nativas que sdo largamente utilizadas no universo da musica pelos atores sociais.
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dados divulgados pelos institutos e associagoes
de musica nacionais, é possivel constatar que
novos negocios e habitos de consumo estao se
consolidando no mundo, ainda que estes nao
sejam “visiveis” — pelos niveis de informalidade
e pela falta de interesse em gerar certos tipos
de indicadores culturais do setor da misica — e/
ou que os beneficios diretos e indiretos destas
iniciativas nao se reflitam em uma recuperagao
mais efetiva da chamada grande industria da
misica (HERSCHMANN, 2013% YUDICE, 2011).
Esses business, que nao sao exatamente “novos”,
apesar de alguns serem inovadores — do ponto
de vista tecnoldgico ou do tipo de relacao que

se estabelece com os usuarios-consumidores

—, estdo associados as apresentacoes musicais
“a0 vivo”'"— shows avulsos, circuitos, cenas e
festivais independentes — e as novas estratégias
de comercializacao de fonogramas, grande
parte das vendas esta articulada as estratégias

desenvolvidas pelas empresas junto as
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plataformas multimidia de games, aos aparelhos

celulares e aos sites da internet.

Assim, retornando ao eixo central deste artigo, cabe
ressaltar que se busca aqui comparar as estratégias
desenvolvidas pelos coletivos do Araribdia Rock e
Ponte Plural na tentativa de ambos de dinamizarem
a “cena musical” (STRAW, 1997, 2006) local. A partir
da andlise de matérias veiculadas na midia e nas
redes sociais, de observagoes de campo e entrevistas
semiestruturadas realizadas com os atores sociais
(produtores, misicos e consumidores) procurou-se
fazer um balanco das dificuldades e perspectivas

para desenvolvimento da cena ¢ndie de Niteroi.!

Este artigo tomou como norte alguns pressupostos:
a) primeiramente que, por um lado, o Arariboia
Rock foi importante para a cena local na primeira
década do século XXI; e, por outro, que a partir

da segunda década desse mesmo século, 0

protagonismo vem sendo exercido cada vez mais

Parte-se da premissa de que os concertos ao vivo vém crescendo em importancia dentro da industria da musica atual, e
que isso esta relacionado ao alto valor que essa “experiéncia” (MAFFESOLI, 1987; PINE; GILMORE, 2001) tem no mercado, isto
é, a sua capacidade de mobilizar e seduzir os consumidores e aficionados a despeito: a) do preco a ser desembolsado (muitas
vezes bastante alto) para assistir ao vivo as performances; b) e da alta competitividade que envolve as vdrias formas de lazer e
entretenimento na disputa de um lugar junto ao publico hoje, no dia a dia do mundo globalizado. Isto se deve ao fato de que a
musica ao vivo oferece a possibilidade de uma experiéncia coletiva musical que é importante para os atores sociais na atualidade.
Em trabalhos anteriores realizados destacou-se que o grande interesse pela musica ao vivo esta relacionado ao alto valor agregado
da experiéncia musical associada aos vetores da sociabilidade, da estética e da estesia. Ou seja, por um lado, a experiéncia de
consumir fonogramas individualmente de forma n&o mercantil (através de trocas de arquivos) é largamente praticada e, por isso,
os fonogramas vem perdendo rapidamente e significativamente valor comercial para os consumidores (individuos estéo dispostos
a pagar muito pouco ou nada por isso); e, por outro lado, a experiéncia coletiva ou social da musica (associada aos concertos ao
vivo) esta cada vez mais valorizada: a musica emergiria hoje, portanto, como élan social, uma espécie de “paisagem sonora”, que
permite que os individuos vivenciem trocas, fagam catarses, gerem memodrias e identidades coletivas que s@o atualizadas nos
eventos musicais (HERSCHMANN, 2010a).

Agradego ao CNPq e a FAPERJ pelo apoio a esta investigagdo. Agradego ainda ndo s6 a Cintia Sanmartin pelo inestimavel
intercdmbio, mas também as minhas dedicadas auxiliares de pesquisa de iniciagao cientifica — Jaqueline Neves da Silva, Tassia
Verissimo e Ana Clara Ribeiro pela colaboragao no levantamento de inimeras informacoes desta pesquisa sobre a cena de Niteroi.
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pelo Coletivo Ponte Plural nesta localidade; b) e,
em segundo lugar, que apesar de ambos utilizarem
atualmente a internet — empregam as redes sociais
da web como forma de mobilizacao do publico e de
circulagao de fonogramas e de contetdos diversos,
tais como flyers, fotos, releases, criticas, matérias
de blogs e revistas especializadas etc. — e buscarem
apoio através das leis fomento e de incentivo a
cultura (disputam os editais publicos e tentam

se articular com empresas patrocinadoras) as
estratégias desenvolvidas pelo AR" e as promovidas
pelo PP operam a partir de l6gicas um pouco
distintas." A hipdtese central, portanto, é que o PP
atua de forma mais colaborativa, potencializando
as sinergias que sao realizadas pelos eventos de
musica ao vivo que compoe o Circuito Fora do

Eixo (CFE): com isso eles transformam a cena de
Niteréi em uma espécie de “né ou ponto de uma
rede” que pode ser simultaneamente local/nacional/
transnacional e com isso podem oferecer concertos
de alta qualidade com um elenco de artistas
capazes de atrair o grande publico, de ambos os
lados da Baia de Guanabara. Além disso, os artistas
de Niteroi, através do coletivo PP, tocam também
com frequéncia em importantes salas do Rio (como
Studio RJ e Circo Voador) e, com isso, nao so se

supera uma dualidade (e até certa rivalidade)
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regional, mas também se realiza um importante
trabalho de formacao de publico, para além das
fronteiras da microrregiao de Niterdi. Como sugere
0 préprio nome do coletivo buscam construir uma
“ponte” e articulacao nao s6 com o Rio, mas com
diferentes redes (por isso “plural”) e, com isso,
acabam também “colocando no mapa”, artistas de
Niteréi — tais como a Banda Tereza, Facgao Caipira,
Rivotril 2 mg e Ludi Um e os Unicos —, portanto,
conseguem, em grande medida, que os grupos
musicais que promovem adquiram visibilidade na
“nova indistria musical” (fragmentada e cada vez
mais centrada na musica ao vivo, seja na forma de
concertos avulsos ou festivais) (HERSCHMANN,
2010a).

2 Musica ao vivo e crescimento
dos festivais independentes no
Brasil no inicio do século XXI

Poder-se-ia afirmar que nunca se viu realizar tantos
festivais musicais — do mainstream e do circuito
independente — no pais como na atualidade. No
Brasil, s6 vinculado as duas principais redes

de festivais ¢ndies do pais — Rede Brasil de
Festivais (organizado pelo Circuito Fora do Eixo)

e Festivais Brasileiros Associados — temos quase

Em geral 0 AR sempre buscou construir um “polo de musica alternativo” — o maior do Brasil situado na cidade do Rio —,
levando a cabo iniciativas tradicionalmente centradas em “eventos microrregionais de rock enraizados territorialmente”, que gravitam
especialmente em torno do género rock — ou da sua fusdo com outros géneros —, em geral, aquele produzido por artistas de Niterdi.

0 PP em geral, emprega “estratégias multiterritoriais de potencializagéo de redes”. O PP se articula com artistas de diferentes
localidades do pais e também de Niterdi, os quais trabalham com vérios géneros musicais, realizando eventos nao so nesta cidade,
mas por todo Brasil, através da Rede Brasil de Festivais (vinculada ao Circuito Fora do Eixo). Mais detalhes, ver: <www.ponteplural.

com.br >. Acesso: 12 jun. 2013.
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130 eventos musicais promovidos em todo o pais, Alguns se questionam se a era dos festivais
especialmente no interior — que mobilizam mais esta de volta, pelo menos no Brasil.”® Se,

de 500 grupos musicais e um ptblico jovem (em por um lado, temos a retomada dos grandes
sua maioria na faixa etaria entre 16 e 30 anos) de festivais organizados pelos conglomerados de
aproximadamente 400 mil pessoas por ano.' Isso comunicacao e entretenimento (em parceria

sem falar dos megafestivais que atraem anualmente com grandes empresas); por outro lado, assiste-

mais de dois milhoes de pessoas, nas principais se atualmente ao boom de eventos indies que
capitais do pais, tais como Nokia Trends, Skol sao formatados na forma de mostras/feiras,

Beats, Tim Festival, Festival Bourbon, BMW Jazz organizados por coletivos de artistas e produtores
Festival, entre outros. Ao mesmo tempo, festivais (independentes), com o apoio de associagoes e
internacionais como, por exemplo, Rock in Rio, que se utilizam — para captar recursos publicos e
SWU, Creamfields, Videogame Live, Lollapalooza e privados — de leis de incentivo e editais de cultura
Sonar tornam-se cada vez mais numerosos e sao e que sao veiculados especialmente em midias
replicados no Brasil e em diversas localidades do alternativas (HERSCHMANN, 2010).' No que se
globo (HERSCHMANN; QUEIROZ, 2012). refere aos festivais independentes, que nao param

Uma histéria recente e resumida dos festivais certamente ressaltaria que, na ultima década do século XX, comegou a se
formar um novo circuito nacional de festivais independentes, o qual passou a gravitar em torno da ABRAFIN e o Circuito Fora
do Eixo (HERSCHMANN, 2010b; YUDICE, 2011). Com o sucesso consolidado no inicio do século XX, vieram as discordancias, as
acusagoes e disputas de poder: alids, no ano de 2011 e 2012, as brigas entre os atores se intensificaram entre as liderangas e
ocorreu um racha profundo entre os festivais mais antigos (e, em geral, maiores) e os festivais menores e mais recentes. Hoje a
ABRAFIN estd extinta e ha duas redes de coletivos muito fortes e atuantes no pais: de um lado, temos a Rede Brasil de Festivais,
vinculada ao Circuito Fora do Eixo, que envolve a realizagdo de 107 festivais em 88 cidades e mais de seis mil artistas; e, do outro
lado, temos cerca de 20 festivais mais tradicionais tais como Abril Pro Rock, Mada, Goiania Noise, Demosul, os quais juntos estao
se organizando em torno da associagao Festivais Brasileiros Associados (ALVES, 2013).

Analisando a histdria da musica brasileira podem-se identificar dois momentos marcantes na trajetdria dos festivais: a) um
primeiro — nos anos de 1960 (Festivais da Cangdo, na TV Excelsior e Record) e nos de 1980 e 1990 (ndo s6 o Festival da Nova
Mdsica Popular Brasileira, mais conhecido como MPB 80, na TV Globo, mas também a realizagdo de megaeventos como o Rock
in Rio, Hollywood Rock e Free Jazz) — organizado pelas emissoras de televisdo, com apoio das grandes gravadoras e de outros
veiculos de comunicagdo de massa (CORREA, 2012; HOMEM DE MELO, 2003; NAPOLITANO, 2001; RIBEIRO, 2002; VILARINO, 1999);
b) e, um segundo, na primeira década do século XXI, em que identificamos eventos com um perfil mais atrelado ao mercado do
mainstream e, outros, mais identificados ao circuito independente (HERSCHMANN, 2010b).

Analisando a historia desses eventos, € possivel atestar que os festivais do século XXI tém a mesma fungéo dos realizados na
década de 1960: revelar e/ou promover talentos. No restante, possuem perfis bastante distintos. Essas diferencas estdo ligadas as
mudangas que 0 mundo da musica experimentou nos Ultimos anos. A década de 1960 foi 0 periodo em que a televisao se consolidou
como principal meio de divulgacéo de musica popular, superando o radio. Os festivais do século passado eram promovidos por emissoras
de tevé e possibilitaram que artistas como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Nara Ledo e Chico Buarque passassem a fazer parte do grande
business da musica. E interessante constatar que hoje o contexto mudou significativamente: ainda que os produtores e artistas indies
invistam na ideia de “autenticidade”, é possivel constatar que as fronteiras entre o universo do mainstream e o independente se tornaram
muito mais “porosas” hoje (FREIRE FILHO, 2003). Além disso, ndo s0 a internet vem substituindo midias tradicionais e massivas como
principal meio de divulgagdo de musica, mas também as grandes gravadoras enfrentam dificuldades financeiras, e os artistas, novos ou
ndo, sobrevivem, sobretudo através de concertos ao vivo e da presenga em circuitos e cenas alternativos (HERSCHMANN, 2010b; 2011).
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de crescer por todo o pais, vale destacar algumas
estratégias que visam garantir-lhes visibilidade

e sustentabilidade: utilizam recursos de leis de
incentivo a cultura, moedas complementares e
iniciativas de crowdfounding; empregam o potencial
interativo das novas tecnologias digitais visando
formagao, divulgacao e mobilizagao de ptblicos; e

praticam intensa militdncia na area musical.!”

3 Relevéncia da Associacgao Brasileira
de Festivais Independentes e do Circuito
Fora do Eixo (CFE) reorganizando a cena
independente brasileira

Ainda que a Associacao Brasileira de Festivais
Independentes (Abrafin) se encontre
atualmente extinta, vale a pena destacar

a relevancia nao so desta associacao, mas
também do Circuito Fora do Eixo (CFE)*®

na construgao de um circuito e de uma rede
nacional de festivais indies, do qual, inclusive,

o PP faz parte. Alids, vale ressaltar que o PP é

comys

| E-ISSN 1808-2599 |

0 unico coletivo do Estado do Rio de Janeiro

filiado propriamente ao CFE."

Como ja foi assinalado, nesta “retomada atual
destes eventos indies”, os primeiros festivais de
misica independente no Brasil comecam a surgir
nos anos de 1990, periodo no qual o modelo da
industria fonografica do século passado comecava
a dar alguns sinais de desgaste (que seriam mais
evidentes no inicio do século XXI). Na época,

estes eventos se tornaram uma das principais
alternativas de circulagao dos artistas que nao eram
contemplados pelas grandes gravadoras majors.

De fato, estes concertos espalhados por diversos
pontos do pais desempenharam um importante
papel no fortalecimento de cenas locais e regionais
(HERSCHMANN, 2013b; STRAW, 2006), além de se
constituirem em plataformas para que alguns destes

artistas indies alcangassem o grande publico.”’

A consolidacao desse circuito ¢ndie em diferentes

pontos do pais culminaria, no final do ano de

Assim, diferentemente dos antigos festivais do século passado e dos grandes festivais e eventos do mainstream atualmente
realizados no Brasil — como, por exemplo, SWU e Rock in Rio —, pode-se dizer que os novos festivais independentes: utilizam a midia
alternativa e interativa; os artistas divulgados geralmente ndo tém vinculos com as majors (ou mesmo pequenas gravadoras); e 0s eventos
se constituem em importantes espacos de consagracao e reconhecimento dos musicos dentro do nicho de mercado em que atuam

(HERSCHMANN; QUEIROZ, 2012a).

Os atores que trabalham no CFE definem assim o Circuito: “como uma rede que retine agentes de mais de 100 coletivos
espalhados por todas as regides do pais que atuam nos mais variados segmentos culturais, tais como a musica, o teatro, o circo, a
danga, a literatura e o audiovisual. Para mais informacdes, visite: <http://foradoeixo.org.br>. Acesso: 02 jul. 2013.

Ha alguns coletivos do Rio de Janeiro que estdo no CFE, mas que ndo parecem ter a mesma consisténcia de trajetéria (como

a do PP): é o caso do Norte Comum e Cidadela.

Alguns dos casos mais emblematicos foram o da banda Los Hermanos e o Abril pro Rock (PE), o da banda Detonautas no
Mada (RN) e da banda Planet Hemp com o festival Humaitd pra Peixe (RJ) (HERSCHMANN, 2010b).
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2005, com a fundagao da Abrafin. Reunindo
inicialmente 16 produtores dos principais
festivais, a entidade logo triplicou de tamanho,
chegando a se constituir em uma importante
instancia de articulacao e didlogo com a iniciativa
privada e instituicoes ptblicas. Da mesma reuniao
que deu origem a Abrafin, surgiu também o CFE,
originado a partir da articulacao de coletivos
culturais das cidades de Cuiaba (MT), Londrina
(PR), Rio Branco (AC) e Uberlandia (MG).?' Como
destaca Alves (2013), a proposta inicial consistia
em fazer circular o maior niimero de artistas,
privilegiando o intercambio de tecnologias sociais
e 0 escoamento de contetidos culturais fora do
eixo Rio-Sao Paulo. Ja o crescimento do CFE foi
ainda mais vigoroso: “[...] em marco de 2011, o
circuito ja contava com 106 coletivos, sendo seis

deles em paises latino-americanos” 2

Segundo Alves (2013), Corréa (2012) e Lopes
(2012), algumas das principais iniciativas no campo
da miisica independente brasileira do século XXI

tiveram a participacao ativa da Abrafin. Como
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ressalta Alves (2013), a entidade desenvolveu
importantes iniciativas como, por exemplo: a)
exerceu um papel relevante no reconhecimento

da importancia dos editais de incentivo a cultura,
participando dos que foram langados nos tltimos
anos por importantes instituicoes, tais como o

da Petrobras e Funarte; b) na esfera da politica
desempenharam um significativo papel na
construcao de canais de didlogo com o poder
publico e a sociedade, tais como a criagao da
Rede Misica do Brasil, que se constitui em um
canal direto entre 17 entidades representativas

do setor da misica e o Estado; c¢) e atuaram no
Colegiado Setorial da Musica, 6rgao que compoe o
Conselho Nacional de Politicas Piblicas — instancia
importante de elaboracao do atual Plano Nacional
de Cultural do pais. Além disso, vale salientar que,
durante seus anos de existéncia, esta associacao
manteve um nivel de crescimento elevado dos seus
eventos, demonstrando grande capacidade de
mobilizacao dos atores e dos coletivos associados,
chegando a reunir aproximadamente 45 festivais no

seu ultimo ano de existéncia.?

Pablo Capilé, um dos principais articuladores e forte lideranca do CFE, explica, em entrevista concedida a Sergio Cohn, o
inicio destas duas entidades: “[...] os pequenos festivais trocavam no varejo, 0s pequenos empreendedores trocavam no varejo e,
em 2005, veio uma consciéncia da necessidade de comecar a se organizar coletivamente [...]. E no fim de 2005 que, numa mesma
reunido, surgem a Associacao Brasileira de Festivais Independentes e o Circuito Fora do Eixo, um complementar ao outro.” (ALVES, 2013).

Para mais detalhes sobre a atuagéo do CFE na América Latina, consulte: <http://issuu.com/foradoeixo/docs/rela__o_oficial_
de_pontos_fde_2011/1?mode=a_p>. Acesso: 23 abr. 2013.

A Abrafin desmantelou-se em dezembro de 2011, durante a reunido realizada no IV Congresso do Fora do Eixo. Naquela
ocasido a gota d’agua que levou ao “racha” entre as liderangas e coletivos teria sido a existéncia de dois projetos politicos
diferentes no interior da entidade. Por um lado, os festivais mais antigos e maiores queriam restringir a entrada de novos filiados,
exigindo a obrigatoriedade (prevista no estatuto) para filiagdo na Abrafin da realizagdo de trés edigbes consecutivas de eventos; e,
por outro, os festivais vinculados ao CFE queriam ser mais flexiveis a entrada de festivais novos, alegando serem justamente os
primeiros anos o periodo no qual estes empreendedores necessitavam que a entidade os apoiasse. Para mais detalhes sobre a
“crise” e a extingdo da Abrafin, consulte Alves (2013).
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A trajetoria do CFE é igualmente metedrica e
também fundamental para o desenvolvimento da
cena independente atual do pais. Esta rede de
coletivos continua ativa até hoje e surgiu com

a proposta de reunir grupos independentes,
oriundos de areas “periféricas” do pais e,
efetivamente, depois de alguns anos, pode-se dizer
que vem realizando um dos mais interessantes e
inovadores trabalhos dentro do cendrio cultural
brasileiro. Essa rede vem realizando uma série de
experiéncias — a grande maioria — bem-sucedidas
no setor da musica, especialmente envolvendo a
musica ao vivo. Dessas experiéncias acumuladas,
desenvolveram uma metodologia e passaram a
compartilha-la com outros grupos de outras cidades.
Alids, a principal estratégia dessa rede foi a de buscar
trabalhar de forma sinérgica para fomentar a criacao
de oportunidades para as bandas (especialmente
através dos festivais) e trocar experiéncias para

inovar a producao e a gestao da musica.

Segundo Yudice (2011), o CFE tem mais de 73
unidades espalhadas em todos os estados do pais
e atuam ainda em diversos paises da América
Latina. Os eventos mais importantes que realizam
sa0: 0 Grito Rock (na América do Sul) e o Fora

do Eixo Festival, além dos congressos (do Fora

do Eixo). Além disso, construiram nao s6 um
centro de pesquisas (o Observatorio Fora do
Eixo), mas também um escritorio em Sao Paulo,
que nomearam de Fora do Eixo no Eixo, a partir
do qual coordenam todas as atividades desta rede
de coletivos ou “rede das redes” (FERNANDES,

2009). Mais de quinhentas pessoas trabalham no
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CFE para garantir a sustentabilidade dessa rede
alternativa de produgao e gestao. Todas as suas
atividades e arquivos, inclusive os que tratam de
suas financas, sao disponibilizados na internet
para garantir a transparéncia, usando software
de open source. Agustini (2009) salienta que
Capilé considera o CFE como uma grande rede de
coletivos que trocam tecnologias e investem na
economia do conhecimento, criando ferramentas
e processos que visam facilitar a difusao de
produtos culturais e o engajamento de mais atores

(como forga politica).

Como salienta Yudice (2011, p. 41), se, por um
lado, a atuacao do CFE é dindmica e digna de

elogios, por outro, nao esta livre de controvérsias:

[...] as liderangas do CFE estdo firmes no seu
proposito de usar todos 0s recursos para ex-
pandir a capacidade da rede de criar eventos
e iniciativas (baseado nos principios de modelo
de negdcio aberto e na economia solidaria). [...]
alguns musicos sentem-se prejudicados, pois
quase sempre o0 CFE ndo paga em reais pela
apresentacéo nos festivais (utiliza basicamente
as moedas complementares) [...] embora seus
eventos sejam financiados em parte com re-
cursos publicos. Capilé explica que o proposito
principal dos festivais é apresentar as bandas e
formar publicos. Segundo ele, os fundos que o
CFE utiliza sdo investidos em infraestrutura para
tornar essas funcoes possiveis. [...] [Além dis-
S0, na avaliagdo de Capilé] o grande ndmero de
bandas que viajam para os festivais espalhados
pelas regioes Norte e Centro Oeste do pais em
geral ndo gera bilheteria suficiente para bancar
todas as despesas. Outro ponto controverso é o
uso das licengas creative commons, que permi-
tem que fonogramas dos artistas sejam apro-
priados e agenciados de diferentes maneiras
pela rede. Em recentes debates, houve criticas
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a intensa institucionalizagéo do CFE, sobretudo
a sua participacao em editais para verbas pu-
blicas e as aliangas construidas com o poder
publico. Essas criticas vém de pessoas que
acham que o CFE esta perdendo sua dimenséao
utopica [...]. [Yudice argumenta que] [...] essa
institucionalizacdo é necessdria para ter ainda
mais incidéncia na reestruturacdo dos circuitos
de oportunidade para a atividade cultural. O in-
teressante do CFE é que sdo ao mesmo tempo
utépicos e pragmaticos [...]. Poder-se-ia dizer
que o CFE é na verdade um amplo, ousado e
diversificado movimento sociocultural.

Ainda que nao deem conta inteiramente do
grande desafio da sustentabilidade para artistas
independentes do pais e a despeito de qualquer
critica que se possa fazer a atuacao da Abrafin

e especialmente ao CFE: é inegavel que a
maioria das dreas (algumas bem remotas) — que
anteriormente nao possuiam atividades musicais
e culturais (localizadas no interior do Brasil e
fora do eixo Rio-Sao Paulo) — s6 passou a contar
com alguns patamares de “vida cultural” e até um
calendario anual de eventos (ainda que bastante
precario), por conta da atuacao em rede e

significativa de ambos, neste inicio de século XXI.

4 Consolidacao de uma cena independente
em Niteroi: entre a construcao de um
“polo de misica” e a construcdo de um
“nd da rede de redes”

Apresenta-se a seguir uma breve analise

comparativa da trajetoria e atuacao do AR e do
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PP nos seus respectivos intentos de desenvolver a

chamada cena indie de Niteroi.

4.1 Arariboia Rock

Analisando as informacoes coletadas sobre a
trajetoria do AR, é preciso salientar que durante
algum tempo — mais precisamente entre 2004

e 2009 — o coletivo AR aglutinou e articulou as
iniciativas da cena roqueira local. Contudo, o
projeto do “polo alternativo” permanece ainda

como uma meta inalcancavel e distante.

Fundado por importantes liderancas como Pedro
de Luna, Mauricio Machado e Marcelo Blau
Blau, como outros coletivos da atualidade, vem
empregando as ferramentas disponibilizadas
pelas novas tecnologias de comunicacao para se
relacionar com sua rede de membros (produtores
e fas), isto é, esta rede vem realizando suas
articulacoes especialmente através de e-mails,
blogs e, mais recentemente, através do Facebook.**
Durante algum tempo um grande niimero de
bandas — cerca de sessenta grupos, a maioria

de Niteroi e Sao Gongalo — estiveram filiados ao
AR. Bandas como Starlla, Prosaico e Tijolo de
Vera, Bendis, The Feitos, Seu Miranda, Filhos

do Totem, Bleach e Noitib6 oriundas dessas
localidades e que sao bastante conhecidas entre
as redes sociais locais movimentaram um piblico

expressivo e permitiram que as iniciativas do

Para mais informagdes sobre 0 AR, consulte o blog (www.arariboiarock.com.br) e a pagina no Facebook (https://www.

facebook.com/ArariboiaRockPage?fref=ts).
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AR durante algum tempo gerassem significativa
repercussao na grande midia.?> Ao longo dos
seus oito anos de existéncia, basicamente o AR
se dedicou a realizacao de seu festival anual: que
leva o nome do coletivo e sempre foi realizado em
Niterdi e adjacéncias.”® Além disso, articulou-se a
casas de espetaculo e bares bastante conhecidos na
regiao de Niterdi e Sao Gongalo, tais como Convés,
Bar do Blues, Arabs Café, Aldeia Velha e Tribos da
Cantareira, em algum momento, ja dedicaram boa
parte da sua programagao aos concertos e eventos

organizados pelo AR (LUNA, 2011).

Segundo seu principal articulador, Pedro de Luna
(informacao verbal),”” o AR foi criado oficialmente
em dezembro de 2004 e se inspirou no trabalho

que vinha sendo feito na Abrafin e pelo CFE:

[...] tinha viajado nessa época para Cuiaba
e conhecido o pessoal da Abrafin e do CFE:
cheguei de la com essa ideia de coletivo e de
movimento social na cabega. Fizemos algumas
reunides com importantes liderancas da época.
Claro que nos inspiramos também no Mangue
Beat, que também é uma experiéncia classi-
ca do underground da musica. Entdo essa foi
a nossa expectativa... Assim nos organizamos,
criamos uma logomarca e tentamos mobilizar
intensamente as bandas de rock. Pedimos que
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as bandas e produtores de eventos de rock local
sempre que tivessem alguma coisa colocassem
0 nome do AR. Fizemos muito barulho e depois
de algum tempo o pessoal comegou a acreditar
no nosso movimento sociocultural na cidade. Ao
mesmo tempo comegou a se criar uma unida-
de e o coletivo comegou a crescer, porém de
forma meio descentralizada porque o Araribdia
Rock nunca teve sede, nunca teve exatamente
um escritério. Sempre tivemos um sonho e a in-
ternet para nos auxiliar a mobilizar as pessoas.

Apesar de ter tido sempre uma atuacgao
destacada na regiao de Niteroi (e arredores)
— que redundou em parcerias e articulacoes
importantes com entidades e o poder ptuiblico
local, tais como o Sebrae-RJ, Secretaria

de Cultura de Niter6i, SESC-RJ, Conselho
Municipal de Cultura e a Universidade
Federal Fluminense — pelo que se pode
atestar durante a pesquisa (nos depoimentos
colhidos e analisando o blog e Facebook do
AR), a principal bandeira deste coletivo é
principalmente a “luta por mais espago para o
rock independente na e da cidade de Niterdi”
(e da cidade de Sao Gongalo também: cidade
satélite de Niterdi que concentra algumas

bandas e frequentadores locais).” Uma das

Cf. algumas das matérias sobre 0 AR que sairam em jornais de grande circulago: Frade(2012), Redagdo... (2011),

Albuguerque e Ledo(2011) e Redacdo... (2006).

Outra realizag@o importante deste coletivo é o Dia Mundial do Rock, comemorado anualmente no dia 13 de julho

(cf. https://www.facebook.com/ArariboiaRockPage?fref=ts).

Entrevista concedida ao autor no dia 20 de janeiro de 2010.

Ainda que se pudessem constatar na pesquisa algumas excecoes, geralmente o AR tem trabalhado com artistas que moram
em Niterdi e Sdo Gongalo, os quais privilegiam no seu cardapio musical o rock como género musical central.
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estratégias que o AR pretendia empregar, mas conjunto de estratégias teve duas consequéncias
que praticamente nao se concretizou — com com desdobramentos paradoxais e que explica
excecao de alguns discos lancados — foi a ideia em alguma medida a trajetoria do AR: se, por um
de criacao de um “selo territorial” (de Niteroi e lado, em alguns momentos o ptblico composto
de Sao Gongalo). Ainda que esta inciativa nao basicamente de moradores de Niterdi e Sao

tenha se concretizado,” ela é reveladora do tipo Gongcalo se sentia plenamente identificado —
de linha de atuacao desse coletivo. Segundo “comprando” a ideia de “autenticidade”, de uma
Pedro de Luna® “tradicao roqueira bairrista” da localidade® e

impelido a participar das atividades promovidas
[...] 0 AR vem buscando atingir resultados con-

cretos, mostrando a qualidade das bandas, bus-
cando oferecer a elas algum retorno. Assim, a parametros de atuagao, o AR sempre esteve
criacao de novos selos locais [...] é importante.
Além disso, avaliamos também a criagdo de um
selo Ararib6ia Discos também. moderno e conservador (HALL, 1997) e ao

pelo coletivo; por outro lado, ao adotar esses

limitado a um engajamento identitario do tipo

cast de artistas filiados, portanto, tinha “pouca

Assim, 0 AR apesar de ter sido bastante atuante muni¢ao a sua disposicao (seu leque de artistas
na localidade — especialmente nos primeiros e bandas sempre foi restrito)” e capacidade de
anos da sua trajetoria — nunca conseguiu se mobilizar com alguma frequéncia diferentes
articular inteiramente e de forma proficua com tipos de “neotribos” (MAFFESOLI, 1987), as

a Abrafin e nem com o CFE, adotando de certo quais estao habituadas a consumir rock e estao
modo uma “postura localista meio radical”, na (de modo geral) caracterizadas por um intenso
tentativa de construir um polo alternativo de nomadismo (e, portanto, estao em geral dispostas
musica a cidade que é considerada uma espécie a vir de outras localidades e centros urbanos

de principal “celeiro musical” do pais. Este proximos como, por exemplo, o Rio de Janeiro

Por conta da transic@o (e reestruturagéo) da inddstria da misica em curso neste inicio de século XXI (HERSCHMANN, 2010a),
que afetou também as pequenas gravadoras e selos independentes (ampliando o receio desses empreendedores em investir em novos
talentos, em projetos mais arriscados), esta iniciativa ndo conseguiu ser levada adiante.

Revela também uma preocupagdo um tanto excessiva do AR com o status da gravagéo dos fonogramas, que foi epicentro
do modelo de industria da musica do século XX, mas que hoje esté sendo redimensionada: especialmente com a crescente
popularidade ndo sd da légica do compartilhamento livre de arquivos (de som e imagem), mas também da musica ao vivo uma
crise profunda (HERSCHMANN, 2010a).

E interessante notar nos discursos colhidos entre os atores desta cena — os quais constroem a “tradigdo roqueira de Niterdi”
— que hd a evocagdo frequente a trajetdria da celebrada Radio Fluminense FM (conhecida como “a maldita” e com a programagao
praticamente toda dedicada ao género do rock) e a trajetdria de alguns masicos locais (que ganharam notoriedade e que trabalham
com musica instrumental e rock), tais como Arthur Maia, Claudio Zoli e a banda Los Locos. A respeito dos processos de (re)
construgdes das tradigdes consulte Ranger e; Hobsbawn (1984).
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e adjacéncias). Pelo que se pode atestar nos 4.2 Ponte Plural

depoimentos concedidos pelos frequentadores

desta cena musical local, o AR encontra-se Vale a pena sublinhar que o PP foi criado em
atualmente vivendo certa “crise” por conta 2010, de uma dissidéncia do AR, capitaneada

das limitagoes impostas pelas suas proprias pelos seus atuais coordenadores e lideres, Daniel
estratégias atuacao. Luna, principal lideranca Domingues e Luiza Bittencourt.® Ao longo desses
deste coletivo, reconhece a necessidade de rever trés anos de existéncia, o PP tem se notabilizado
as suas diretrizes de atuagao do AR: como um dos coletivos mais dindmicos do pais,

com grande preocupacao em realizar um trabalho
[...] [Nosso publico deve] [...] ter estranhado o

sumico do AR depois do festival de comemo-
ragdo dos seus oito anos de existéncia, mas ¢ Janeiro.” Evidentemente, como outros coletivos
que 2012 foi um ano de aprendizados. Agora,
corrigindo rumos, vamos mudar radicalmente a
forma de gestdo do coletivo. [...] Portanto, apés ~ da organizacao e realiza¢ao de importantes
quase uma década e centenas de shows reali-

zados, 0 AR se prepara para corrigir 0S rumos
[..] (Postado por Pedro de Luna, no dia 02 de  Organizando os seguintes festivais independentes:

abril de 2013, na pagina do Facebook do AR). Grito Rock (edigao do RJ),*Fora do Eixo® e

de formacao e capacitacao no Estado do Rio de

do CFE, ficaram muito conhecidos por conta

festivais. Alias, com certa regularidade, o PP vem

Festival Musical Mente Plural®

Por desejarem trabalhar com o pessoal do CFE (com quem Pedro de Luna tinha discordancias significativas) e dentro de
uma perspectiva menos restrita a um territdrio (isto é, ndo s6 ancorada na localidade de Niterdi e de Sdo Gongalo) em 2009, os
coordenadores “[...] resolveram sair do AR e fundar um novo coletivo” (Entrevista concedida a esta pesquisa por Luiza Bittencourt,
lideranca do PP, em 19 de julho de 2010).

Segundo Daniel Domingues, o PP vem realizando com grande éxito o projeto Msico Plural, com oficinas e workshop para
capacitacdo e gestao de carreira de musicos do Estado do Rio de Janeiro. Essas oficinas ja foram realizadas em diversas cidades
do estado (Entrevista concedida ao autor por Daniel Domingues, lideranca do PP, no dia 01 de julho de 2013).

Realizado ha dez anos no Brasil, em 2012 o Festival Grito Rock chegou a marca de 200 cidades participantes, em 10 paises. O
PP assumiu a produgéo do evento no Estado do Rio de Janeiro em 2010, quando o festival ganhou uma nova casa: o Circo Voador, na Lapa.
No mesmo ano, o coletivo produziu a primeira edigdo em Niterdi. Desde entdo vem realizando a curadoria e produgéo do evento em mais
de uma dezena de cidades no Rio de Janeiro. Visite a pagina do PP: <www.ponteplural.com.br >. Acesso: 12 jun. 2013.

Em 2012 foi realizada a 3* edi¢do do Festival Fora do Eixo pais nas cidades do Rio de Janeiro, Niterdi e Nova Friburgo: com
shows, oficinas, mostra de artes visuais, cénicas e de literatura e reunindo artistas das cinco regioes do pais. Cabe destacar ainda
que, em 2011, este evento foi contemplado pelo edital de fomento a festivais, da Secretaria Estadual de Cultura do Estado do RJ e
atingiu mais 4 mil pessoas. Para mais informagdes acesse: <www.ponteplural.com.br >. Acesso: 12 jun. 2013.

Realizado em parceria entre o coletivo Ponte Plural e a Musical Mente, produtora formada por alunos do curso de Produgéo
Cultural da Universidade Federal Fluminense. Foram realizadas duas edi¢des do evento nos campi da UFF, que reuniram cerca de
10.000 pessoas. Com entrada gratuita, o festival apresentou shows, oficinas, mostra de filmes e palestras. Para mais detalhes
acesse: <www.ponteplural.com.br >. Acesso: 12 jun. 2013

Revista da Associacao Nacional dos Programas de Pos-Graduagdo em Comunicagéo | E-compos, Brasilia, v.17, n.1, jan./abr. 2014.



Analisando as iniciativas e os eventos do PP
chama a atencao o fato do coletivo nao sé atuar
de forma nomade pelo Brasil afora, mas seguir
investindo em eventos na cidade de Niterdi e em
outras cidades menores do Estado do Rio Janeiro,
reproduzindo em alguma medida a estratégia

dos coletivos do CFE (que buscam ampliar a vida
musical e cultural de localidades do interior ou
fora das grandes capitais). Alids, o Festival Fora
do Eixo, organizado pelo PP na cidade do Rio,
Niterdi e Nova Friburgo vem sendo considerado
pelos criticos (inclusive pelos que trabalham

na midia tradicional) como o melhor festival
indie do Estado do Rio de Janeiro das tltimas
décadas. Vale ressaltar que, de modo geral, este
coletivo realizou dezenas de eventos e festivais
gratuitos ou a precos populares com circulagao de
mais de 200 artistas de todas as regioes do pais,
atingindo um piblico de mais de 30 mil pessoas,
especialmente em seis cidades do Estado do Rio de
Janeiro: Niter6i, Nova Friburgo, Cordeiro, Trés Rios,

Volta Redonda e, evidentemente, a cidade do Rio.

Trabalhando muito intensamente com grupos

de artistas bastante conhecidos na nova cena
musical nacional, tais como Teatro Magico,
Tereza, Macaco Bong e Mdveis Coloniais, o PP vem
realizando concertos em algumas das principais

casas de espetaculo indie do eixo Rio-Sao Paulo,
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tais como: Studio RJ, Circo Voador, Studio SP e
Studio Vila (os dois tltimos espacos, localizados
na cidade de Sao Paulo, atualmente encontram-se
fechados). Sem divida, a principal atividade do

PP em casas noturnas, é a mostra Cedo ¢ Sentado
Fora do Eixo, atualmente renomeada como Nottes

do Fora do Eixo, realizada no Studio RJ.*

Diferentemente do AR, o PP optou por nao

trabalhar com uma logica de pertencimento ou até
“exclusivista” (como as gravadoras e intermediarios
da inddstria da misica faziam no século XX): 0s
musicos podem trabalhar com o PP em diferentes
niveis, seja através de acoes mais pontuais (em geral,
para articular a participacao em eventos e concertos
avulsos) ou em “projetos” que tendem durar um
pouco mais (e que podem envolver trabalho de
capacitagao e gestao do trabalho musical, elaboracao

e promogao de um album, etc.).

Algumas pessoas questionam muitas coisas do
CFE, mas o fato é que varias das propostas co-
locadas em pratica pelo CFE funcionam muito
bem. E impressionante a dedicacéo das pessoas
envolvidas. [...] E preciso rebeldia, mas também
tato e um pouco de objetividade. Nao adianta
voceé ficar numa postura rebelde, fazendo mani-
festos e so falando mal. Na verdade néo € isso
que vai fazer mudar a forma de se fazer politica
publica cultural neste pais. O PP e os coletivos
do CFE trabalham de forma bem diferente do AR.
No AR basta vocé ser uma banda de Niterdi ou
de Sao Gongalo para ser considerado como parte

Constitui-se em uma mostra de artistas, que era realizada todas as quartas-feiras desde outubro de 2010, na casa
de espetéculo Studio RJ, com entrada gratuita e curadoria do CFE e do PP (com artistas que vem se destacando na cena
independente nacional, independente do género). A partir de 2013 a mostra passou a ser chamada de “Noites do Fora do Eixo”
e 0s concertos passaram a ser realizados todas as quintas-feiras, no mesmo local. Para mais informagoes, consulte: <www.

ponteplural.com.br >. Acesso: 12 jun. 2013
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deste coletivo (preenchendo apenas um cadastro  postar muito material audiovisual com entrevistas
por e-mail). De que adianta isso? Vocé pode ter

duzentas bandas cadastradas, mas que na prati-
ca nao se articulam entre elas e com o coletivo. coletivos do CFE. Durante a pesquisa, inclusive,
A sensagdo que se tem é que mal sabem porque
fizeram aquele cadastro, sabe? Optamos por tra-
balhar com bandas que perceberam que 0 nego- através de trabalhos de webtv e de webradio.
cio da masica mudou. As bandas que trabalham

com o PP toparam entrar no circuito dos festivais
do CFE e enfrentaram vdrias dificuldades e fo- grande capacidade de articulagao e de “tato” com

ram favorecidas pelas colaboragdes das redes ¢ institucional. Nao s6 participam de articulacoes
de coletivos também [...]. E, ao tempo, contaram
com todo nosso apoio [...]. Varios artistas ja estao

colhendo resultados [...] .* Secretaria Municipal de Cultura de Niterdi (como

e concertos dos integrantes que participam dos

anunciaram que estao tentando veicular contetidos

Além disso, a equipe do PP vem demonstrando

com o Conselho Municipal de Niteroi, a UFF e a

o coletivo AR), mas também se articulam com

Assim como 0 AR, o PP vem utilizando novas instituicoes e entidades de outras localidades,
tecnologias de comunicagao para se articular tais como: Secretaria de Cultura do Estado do Rio
com sua rede de artistas e fas (isto é, vem de Janeiro, Sebrae-RJ (Projeto Estrombo), UFRJ,
mobilizando sua rede especialmente através de SESC-RJ, FGV, entre outros.”

mensagens e contetidos veiculados em blogs

e, mais recentemente, através do Facebook). Assim, o fato estarem integrados as redes do
Entretanto, o que chama a atencao é que o PP CFE, permitiu que acumulasse consideravel
utiliza a plataforma do CFE de forma integrada, “capital simbélico” (BOURDIEU, 1983) e isso foi
caracterizando suas iniciativas como parte de uma importante para que o PP se destacasse na cena

rede maior (articulada ao CFE). Portanto, procuram independente nacional. Mas nao foi s6 isso: o

Entrevista concedida ao autor por Daniel Domingues, lideranca do PP, no dia 19 de julho de 2010.

Em 2010, apds efetuar um mapeamento de agentes culturais no Estado do Rio de Janeiro, o coletivo deu inicio a organizagdo
da “Rio Arte Independente”, rede estadual de cultura do Estado do RJ, através da qual foi possivel efetuar o Festival Grito Rock
2011 em vinte cidades da regido, além de outras agdes de intercdmbio de artistas e de capacitagdo que movimentaram centenas
de pessoas. Em 2010 e 2011 teve dois projetos contemplados no edital de fomento a Festivais da SEC/RJ; cinco projetos tiveram
a captagdo aprovada através da Lei do ICMS; obteve aprovagao do projeto de capacitagdo Musico Plural no edital de Microprojetos
Culturais e no edital do Circuito Estadual das Artes, quando realizou a circulagdo da banda brasiliense Mdveis Coloniais de Acaju em
shows gratuitos em 3 cidades do interior do Estado. Na érea de capacitacéo, o Ponte Plural realizou uma série de palestras sobre
novos canais de distribuicdo da musica em parceria com o projeto Estrombo, desenvolvido pelo Sebrae/RJ, Banco Interamericano
de Desenvolvimento e a Fundacéo Getulio Vargas. Além disso, o PP organizou palestras na Universidade Federal Fluminense,
oficinas de elaboracdo projetos e de desenvolvimento de selos no Centro Calouste Gulbenkian e participou de debates no SESC,
na UFRJ, tornou-se referéncia na area académica, tem sido objeto de estudo de dissertagoes e foi convidada para um seminario
na Espanha para apresentacéo de seu case. Atualmente, o coletivo iniciou uma circulagdo por cidades do interior do estado
apresentando o workshop Musico Plural, que fornece nogdes empreendedoras para autogestao de carreiras musicais. Em 2011,

a Ponte Plural foi um dos empreendimentos culturais selecionados pela Secretaria Estadual de Cultura para integrar o Rio Criativo,
a primeira incubadora com foco em economia criativa do Estado. Para mais informacgdes consulte: <www.ponteplural.com.br >.
Acesso: 12 jun. 2013.
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éxito deste coletivo é em alguma medida explicado
também pela qualificagao dos profissionais que
ali trabalham. Cabe destacar que a equipe do

PP% ¢ altamente qualificada, pois nao s6 vem
participando da maioria dos eventos e congressos
do CFE dos tltimos anos — durante os quais ha
muito espaco dedicado a palestras e intercambio
entre os atores que atuam na cena indie (espacos
inclusive para que alguns especialistas — do meio
académico — ministrem palestras nos encontros)
—, mas também porque a grande maioria vem
realizando um trabalho de formagao continuada, isto
é, quase todos realizaram ou vem realizando cursos

de pos-graduacao de latu e/ou strictu sensu.

5 Consideracoes finais

Como se pode constatar no material e argumentos
apresentados e analisados aqui, ha uma “aposta”
em logicas e/ou estratégias bastante distintas para
a consolidacao de uma cena musical (roqueira)
em Niterdi. Por um lado, atestou-se que o AR
claramente investiu na tentativa constante de
formar um polo alternativo ao Rio; e por outro, o

PP “jogou as sua fichas” nas sinergias resultantes

comys
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do intercambio entre artistas e produtores de
diferentes localidades do pais, na participacgao
em redes de coletivos que atuam em diferentes

escalas (que variam do local ao transnacional).

A esta altura, poder-se-ia indagar se ha
efetivamente uma cena musical independente em
Niterdi. Ainda que este nao seja o objetivo deste
artigo (que se dedica mais especificamente nao a
julgar, mas a analisar as estratégias desenvolvidas
pelo AR e PP, especialmente nos tltimos anos) e

o fato do trabalho vir sendo realizado de forma
ainda bastante recente o que dificulta qualquer
avaliacao (os coletivos analisados vem atuando ha
menos de uma década na localidade), poder-se-ia
afirmar que intimeras dificuldades persistem,*!
mas constata-se que as estratégias inovadoras —
desenvolvidas de forma a usar as sinergias de redes
de coletivos independentes que estao vinculados ao
CFE — adotadas pelo PP abrem novas perspectivas
para se dinamizar uma cena ¢ndie em Niter6i, nao
s6 desterritorializando esta regiao — descolando-a
da proximidade e do “brilho ofuscante” da “cidade
maravilhosa” —, mas também reterritorializando

esta urbe como uma espacialidade atraente,

Em seu site oficial, o PP apresenta-se como um coletivo de empreendedores culturais de diferentes areas (audiovisual, musica,
midias, radio e jornalismo), formado em margo de 2010, que tem como objetivo fomentar a cena cultural do Estado do Rio de Janeiro,
promovendo a disseminag&o da producéo regional. Além de Daniel Domingues e Luiza Bittencourt, que séo coordenadores do coletivo,
participam ainda do PP: Rafael Lage, Bianca Freire e Natalia Dias. Ainda no site, este coletivo informa que quer ser “um ponto de
articulagdo no Rio de Janeiro do Circuito Fora do Eixo”. Para mais detalhes, consulte: <www.ponteplural.com.br>. Acesso: 12 jun. 2013.

Em outro artigo, desenvolvido em parceria com Fernandes, chegou a se listar alguns aspectos que seriam importantes
para que uma cena musical tenha capacidade de se reproduzir: a) espagos significativos para os géneros musicais € o0s atores
envolvidos na midia tradicional; b) existéncia de blogosfera e redes sociais dando visibilidade as iniciativas da cena; c) realizagao
de concertos na rua e/ou em casas de espetaculo; d) para além dos concertos, a existéncia de espagos para trocas interpessoais
onde manifestam sociabilidades e afetos; €) presenca de uma produgao fonografica regular; f) interesse da critica e do jornalismo
cultural na sua divulgacao; g) e a estruturagio de circuitos de festivais e eventos (HERSCHMANN e FERNANDES, 2012c).
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ou melhor, como uma “territorialidade sonico-
musical” com algum potencial de mobilizagao
(HERSCHMANN; FERNANDES, 2012b).*
Justamente por ndo se aterem apenas ao espaco
de Niteroi (aspecto que, as vezes, nao € muito

bem compreendido pelos frequentadores mais
conservadores), o PP e seus artistas abrem um
novo leque de possibilidades: por um lado, podem
capitalizar com o intercambio entre os atores;

e, por outro, nao s6 podem atrair os olhares da
midia tradicional e alternativa e, assim, adquirir
mais visibilidade, mas também podem conseguir
ampliar seu nicho de mercado e/ou redes de fas.
Em resumo, o PP dribla as tensoes, rivalidades

e bairrismos entre Rio e Niteroi e abre caminho
para a construcao de uma “territorialidade sonico-
musical” (HERSCHMANN; FERNANDES, 2012b)
que pode emergir de forma mais sistematica no
local e, assim, alicercar a estruturacao de uma cena
musical independente do lado menos conhecido da

Baia de Guanabara.
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Building an independent music
scene in Niteroi at the beginning
of XXI century: the case study
of collectives Arariboia Rock
and Ponte Plural
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La construccion de una escena

de la masica independiente en
Niteroi a principios del siglo XXI:
el estudio de caso de los colectivos
Arariboia Rock y Ponte Plural

Abstract

Referring not only the works of leading experts as
Straw, Yuadice, Jenkins and Maffesoli, but also the
empirical research conducted between 2010 and
2013 - research built from the collection, selection
and analysis of articles published in traditional
print media and material posted in social networks,
field observations and semi-structured interviews
with social actors (producers, musicians and
fans/consumers) - we tried to take stock of the
challenges and prospects (especially in the last two
decades) to develop an independent music scene in

the city of Niteroi.

Keywords
Communication, Urban Culture, Music Scenes,
Independent Festivals.

07 de agosto de 2013

Resumen

Trabajando no sélo con las obras de destacados
expertos tales como Yudice, Jenkins y Maffesoli,
sino también a partir de la investigacion empirica
llevada a cabo entre 2010 y 2013 -la investigacion
organizada a partir de la recopilacion, seleccion
y analisis de los enunciados que transmiten

en los medios impresos tradicionales y el
material publicado en las redes sociales, las
observaciones de campo y entrevistas con actores
sociales (productores, misicos e aficionados/
consumidores)- es que se ha buscado hacer un
balance de cudles son los desafios y perspectivas
(sobre todo en las dos tltimas décadas) para
desarrollar una escena de la misica independiente

en la ciudad de Niteroi.

Palabras claves
Comunicacion, Cultura Urbana, Escenas Musicales,

Festivales Independientes.

27 de junho de 2014
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Expediente

A revista E-Compds € a publicagdo cientifica em formato eletronico da
Associagéo Nacional dos Programas de Pés-Graduagao em Comunicagdo
(Compés). Lancada em 2004, tem como principal finalidade difundir a
produgao académica de pesquisadores da area de Comunicagéo, inseridos
em instituicdes do Brasil e do exterior.
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