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Sons urbanos e suas escutas
através do cinema

Fernando Morais da Costa

Resumo 1 Introducao

Este trabalho pretende analisar as possibilidades de )

representacao dos ambientes sonoros urbanos pelo This town's so strange
They built it to change

cinema. Para tanto, nos detemos, em uma primeira
And while we’re sleeping

all the streets, they rearrange
Arcade Fire — Suburban War

secdo, nas chamadas “sinfonias de cidades”,
filmes produzidos na passagem do cinema mudo
para o cinema sonoro. Em um segundo momento,
fazemos uma ponte com o cinema contemporaneo,

analisando filmes nos quais a representagao do Em artigo recente, fizemos uma critica a

espaco de determinadas cidades é central para as A .
) ) prevaléncia recente de termo paisagem sonora

respectivas tramas. Em todos os filmes analisados,

sendo-nos aqui indiferente a época em que foram na andlise de som no cinema, embora o termo, a

produzidos, nos interessa pensar a parte sonora da soundscape do canadense Murray Schafer, ndo

representacao, a0 mesmo tempo em que podemos

pensar como as escutas de tais filmes podem se relacione originalmente a analise de filmes.!

provocar no espectador uma reflexao sobre o modo Entretanto, nos parece que a construgao da

com o qual ele se relaciona com os sons que o . _ B
ambientacao sonora que faz parte da construcao

circundam no cotidiano urbano.

Palavras-chave de cada espaco representado dentro de um filme,

Som. Cinema. Cidade. Sons ambientes. Escuta. ou seja, a presenca do que se convencionou
chamar em cinema de sons ambientes, poderia
ser 0 que ha de proximo a ideia de que cada lugar

pode ter uma assinatura sonora representavel.

. Para pensar sobre isso, tomamos como objeto
Fernando Morais da Costa | fmorais29@terra.com.br P ’ )

Doutor em Comunicacdo pela Universidade Federal Fluminense (UFF). desta analise filmes que tenham por objetivo
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de Pds-Graduagdo em Comunicacdo da UFF. representar mais diretamente o cotidiano de

Aqui, cabe lembrar que a tradugdo para o portugués do neologismo criado por Schafer é por demais explicativa, mantendo
inteira a presenca da palavra “paisagem”, ao invés de simplesmente tentar traduzir a troca de /andpor sound. A manutencéo de
“paisagem” pode fazer parecer que o conceito ainda se liga, de alguma forma, a representagao imagética da terra que se Vé,
quando no original em inglés isso ndo acontece.
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determinadas cidades, ou seja, filmes nos quais as

proprias cidades tenham papel fundamental.

Ja comentamos em outras ocasioes, mais
brevemente ou menos, filmes como alemao O céu
de Lisboa, dirigido por Win Wenders, o uruguaio
Ruido, dirigido por Marcelo Bertalmio. Por hora,
podemos nos deter sobre algumas das chamadas
“sinfonias de cidades”, da passagem do dito

cinema mudo para o sonoro.?

Como sinfonias de cidades entende-se um grupo de
filmes, feitos em contextos de producao distintos,
mas proximos quanto a época de suas filmagens

e lancamentos, do qual sao exemplos: Berlim,
sinfonia de wma metrdpole, (1927), Um homem
com wma camera (1929), Sao Paulo, a sinfonia
da metrdpole (1929), Rien que les heures (1926).
Neste artigo, comentaremos, dos citados acima, as
relacoes entre sons e imagens de Berlim, sinfonia
de uma metropole, além de acrescentarmos outros
trés filmes que, embora menos comentados, trazem
representacoes de cidades que podem facilmente
permitir sua inclusao no grupo das “sinfonias”.

Sao eles Entuziazm, o filme de Vertov posterior ao
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mais conhecido Um homem com wma cimera,
Melodia do mundo, filme de Walter Ruttmann da
mesma forma posterior a mais conhecida sinfonia
de imagens e sons sobre Berlim’ e a mais tardia

producao inglesa The City.

2 Sons vindos de Berlim,
da Russia, de Londres

Berlim, sinfonia de wma metropole é um filme
ainda pertencente ao periodo entendido como
mudo, ja em seu final naquele ano de 1927, com
a peculiaridade, comum a época, de ja ter musica
composta especificamente para as suas imagens,
para ser sincronizada na exibicao. Ou seja,
trata-se um filme ja de passagem do mudo para o
sonoro, com relagoes seguras e pré-estabelecidas

entre sons, na forma de musica, e imagens.

A musica de Edmund Meisel descreve a
intengao de produzir complementaridade com
as imagens desde o inicio do filme, quando,
a0 vermos 0 mar, ouvimos uma melodia cuja
sinuosidade procura emular o vai e vem das

ondas.* Da mesma forma, quando ja estamos

Quando dizemos “dito” periodo mudo, estamos nos filiando a correntes de pesquisadores sobre o som no cinema que entendem
tal periodo como um longo laboratdrio de inimeras tentativas de sonorizagéo. A culminancia do cinema sonoro, comumente datada
de 1927, gragas aos primeiros éxitos comerciais de filmes falados nos EUA seria, assim, ndo um momento historico isolado, mas o
resultado de um longo processo de unido de sons e imagens, que tem a mesma data do inicio do cinema. Esse modo de entender
0s primeiros trinta anos do cinema pode ser encontrado, por exemplo, nos trabalhos do norte-americano Rick Altman (2004).

Antes de realizar as duas sinfonias de cidades, o cineasta alemao Walter Ruttmann ja se tornara reconhecido pelos curtas-
metragens experimentais realizados na década de 1920, como a série Opus, composta por quatro filmes, realizados entre 1921 e
1924. Dando continuidade ao interesse por retratar cidades, Ruttmann dirigiria ainda, na década de 1930, os menos conhecidos

documentarios Stuttgart (1935) e Diisseldorf (1936).

Suzana Reck Miranda (2008) descreve semelhante efeito na musica de As férias do Senhor Hulot, de Jacques Tati.
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em terra, mas nao na cidade, o tempo da
misica que serve de trilha sonora para o trem
que vemos acelera-se e divide-se de forma

a simbolizar os supostos sons da maquina,
inclusive com os metais da orquestra emulando
seu apito. No mesmo sentido, poderiamos
comentar sobre os solenes e grandiosos tempos
largos com os quais as imagens do centro da
cidade sao apresentadas, ou crescendo que

se une a abertura dos portoes das fabricas.
Tais representacoes por misica de agoes
presentes nas imagens, que nao tiveram os
ruidos correspondentes a elas gravados,
seguem pelo filme, como é o caso do apito

de um funcionario da companhia ferroviaria,
ou de uma maquina de socar em meio a uma
obra. Ja proximo do fim do filme, no quinto

ato, como o filme é dividido, musica e imagem
desenvolvem uma relacao ainda mais proxima.
Vemos um maestro. Vemos quando ele bate a
batuta na partitura, o que demonstra para os
espectadores que ele comecara a reger. Até
aqui, uma pausa acompanha providencialmente
tais imagens. Inicia-se a regéncia nas

imagens, tem inicio a misica, e entendemos
que o maestro rege, do fosso, a musica de

um namero de vaudeville. Fica patente, aos
menos para os olhos e ouvidos deste espectador
contemporaneo, a falta de verossimilhanca
entre o que a orquestra nos faz ouvir e o que
vemos as dancarinas executar. Ainda assim,

a musica invadira as imagens. Passara a ser
justificada no espaco da acao, o que até entao

nao acontecera.
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Dois anos apds Berlim, sinfonia de uma
metrdpole, Ruttmann lanca Melodia do mundo.
As cartelas iniciais explicam que neste filme,

ao invés da ode a uma cidade especifica, o
intuito é fazer “um apelo a fraternidade”,

uma homenagem as semelhancas de todos

0S povos, em especial aos trabalhadores de
paises diversos. Em determinado momento,
uma cartela descreve uma espécie de estatuto
das funcoes dos sons, ao nos informar

que “o acompanhamento sonoro e musical
especialmente composto para o filme sublinha e
reforca a melodia visual”. Aqui deve ser explicado
que no intervalo entre 1927 e 1929 a gravacao
de som para cinema da varios de seus passos
definitivos, e Melodia do mundo, ao contrario
do filme anterior, conta com uma série de ruidos
e com algumas vozes unidas as imagens, e nao
apenas com musica. A empresa alema Tobis-
Klangfilm, que sonorizaria o inicio do cinema
sonoro alemao e expandiria seus servigos para
as vizinhas, Franca e Dinamarca, e mesmo

para o incipiente cinema sonoro portugués,
firmando-se como uma das alternativas
europeias a0 dominio mundial das tecnologias
norte-americanas de gravagao de som para
cinema, seria a responsavel pela gravacgao dos
sons utilizados em Melodia do mundo. Assim, a
misica original, desta vez a cargo de Wolfgang
Zeller, somam-se sons de navios que vemos na
tela, de martelos utilizados por operarios, de
correntes sendo puxadas, de apitos de fabrica, e
demais manifestacoes sonoras que simbolizem o

trabalho nas grandes cidades.
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Neste sentido, Melodia do mundo é um filme
exemplar dos passos que estavam sendo dados em
direcao as formas que seriam concretizadas em
breve pelo cinema sonoro. Ainda ha, é evidente, uma
presenca macica da musica, mas ruidos e falas ja se
fazem ouvir. Vale ressaltar a edigao ritmada de alguns
ruidos, o caso mais claro sendo os martelos na obra,
0 que simula com sons provenientes do espaco onde
ocorre a acao uma estrutura musical. Michel Chion
comenta a recorréncia desse efeito nos primeiros
anos do cinema sonoro, e batiza tal fendmeno de
“efeito X”, adaptando nomenclatura da musica
concreta de Pierre Schaeffer, que naquele contexto
descrevia exatamente o procedimento de dotar séries

de ruidos de ritmo claro (CHION, 2009, p. 42).

Entuziazm, de 1931, é a primeira experiéncia

de Vertov com som no cinema.’ Se Um homem
com uma cdmera tornara-se célebre por sua
representacao de Leningrado/Sao Petersburgo,

e continha musica para ser sincronizada com as
imagens, assim como os dois filmes de Ruttmann
analisados, Entuziazm é uma espécie de reedigao
da representacao urbana, agora ja com os sons da
cidade gravados. A representagao cinematografica
do cotidiano citadino em volta do rio Don, no sul
da Rissia fronteirico com a Ucrania, naquele inicio

de década de 1931, transformou-se em uma das
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primeiras experiéncias sonoras do cinema russo.
A norte-americana Lucy Fischer descreve o uso

de som do filme como uma grande colagem sonora
que é, a0 mesmo tempo, uma tentativa radical de
quebrar, para o espectador;, a ilusdo naturalista
comum ao som no cinema (FISCHER, 1985, p.
251). Fischer, uma expoente da teoria feminista no
cinema, sugere uma bem humorada hipétese sobre
Entuziasm, ao dizer que tal filme, imediatamente
posterior a Um homem com uma cdmera, poderia
se chamar “Uma mulher com fones de ouvido”. Tal
conexao esclareceria, em uma espécie de dupla
vinculagao, o sucesso do primeiro, em detrimento
da pouca divulgacao do segundo: da mesma forma
que a camera teria preponderancia, na teoria do
cinema, sobre 0s aparatos sonoros, também a figura
do homem seria mais comumente analisada que

a da mulher. Trata-se de uma hipotese ao mesmo

tempo em defesa do papel da mulher e do som.

Fischer se refere ao inicio do filme. Apos as
cartelas iniciais, acompanhadas da primeira
das muitas marchas militares que ouviremos
no decorrer da projecao, vemos uma mulher,
uma telefonista, portando os citados fones de
ouvido, e cabeando sinais que automaticamente
ouvimos. Em um jogo de identificacao que torna

evidente que compartilhamos o ponto de escuta®

Quando dizemos “a primeira experiéncia de Vertov com som no cinema”, fazemos uma alusao ao fato de o
cineasta tdo conhecido pelos manifestos que definiriam, durante a década de 1920, o autointitulado “cine-olho”
(kinoglaz), ter, bastante tempo antes, em 1917, criado o chamado Laboratdrio do ouvido, que tinha entre seus

intuitos gravar sons urbanos e dota-los de cunho narrativo.

Como definido por Michel Chion, em correspondéncia a seu primo mais famoso dentro da teoria cinematografica,
o plano ponto de vista. No Brasil, 0 ponto de escuta ja foi a base da andlise, por exemplo, do trabalho de Suzana Reck

Miranda (2007), ao analisar a obra do canadense Frangois Girard.
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daquela personagem, nés ouvimos o que ela ouve.
Partilhamos com ela o que sai de seus fones de
ouvido. O que ouvimos € uma estacao de radio

de Leningrado. O locutor anuncia que ouviremos
uma “sinfonia donbassa”, ou seja, uma sinfonia
composta pelos sons da regiao do rio Don. Na
pratica, é um exercicio refinado de metalinguagem:
ouviremos pelo radio, e pelos ouvidos da
personagem, o som do filme a que assistimos. O
que se segue nao é menos complexo: surge nas
imagens um maestro preparando-se para iniciar

a regéncia. E o que ele se poe a reger, seguindo o
raciocinio da sequéncia anterior, é a trilha sonora
do filme. Vemos, pelos gestos do regente, que

ele comanda inclusive as demais manifestacoes
sonoras que surgem, para além da musica.
Quando ele faz um sinal para que os sinos das
igrejas entrem na trilha sonora, temos a primeira
dica de que embora a presenga da musica seja
macica, os sons das cidades e as vozes de seus
habitantes nao tardam a surgir. Na verdade, se nao
esquecermos no decorrer do filme essa figura do
maestro que esta colocado no inicio para reger o
que ouvimos, podemos entender que a “misica”
do filme é uma grande jungao de elementos
musicais em si com demais sons do cotidiano
urbano daquela regiao. Como exemplos de sons do
cotidiano, temos os proprios sinos, uma parada

militar, chaminés de fabricas, gritos de multidoes,
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sons das minas de carvao, de toda a maquinaria
necessaria para a extragao mineral, dos trens que

carregam o produto do trabalho.

Sobre as condicoes de trabalho dos mineradores
durante a implantacao do Plano de Cinco Anos
stalinista, temos uma surpreendente, para a época,
gravacao de som direto ao ar livre, através da

qual ouvimos um carvoeiro explicar o quanto os
trabalhadores estavam sendo forgados a produzir.
Lucy Fischer explica que Vertov testava, em
Entuziazm, a primeira tecnologia de gravacao

de som portatil de patente russa, que intentava
solucionar, a partir do tamanho reduzido dos
gravadores, a dificil tarefa de gravar sons fora de
estudios, o que, de resto, seria uma espécie de n6
tecnoldgico para o cinema até a virada da década
de 1950 para 1960.” Outros momentos de falas
gravadas ao ar livre sao os cantos de trabalho das
mulheres na colheita e um discurso inflamado para
os camponeses. O que queremos ressaltar é que
tais tentativas exitosas de Vertov de gravar as falas
dos personagens nas locagoes demorariam ainda,
devido as dificuldades em se conseguir resultados
satisfatorios com gravadores portateis, cerca de

trés décadas para serem usuais no cinema.

Ha ainda, no filme de Vertov, a voz ocasional de um

narrador, o que estabelece outro espago para o uso

Fischer informa que tais gravadores portateis russos vinham sendo testados desde 1929 nas ruas de Moscou. Vertov assumira,
com um grupo de técnicos, a tentativa de adaptar o aparato as suas filmagens, fazendo testes de gravagéo em Leningrado, na
Ucrania, e logo apds partindo para a regido do rio Don. O contexto russo reflete demais tentativas, espalhadas pelo mundo afora,
de realizar, naqueles anos, a gravacao de som direto para cinema em sincronia com as imagens. Destacam-se, nesse cenario,
as patentes norte-americanas, como o Vitaphone, o Movietone, o Photofone, os aparelhos da alema Tobis-Klang Film, ja citada, e
algumas patentes brasileiras, como o Sincrocinex do produtor Luis de Barros.
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da voz, diverso do espaco da a¢ao tomado pelas falas trabalho, para uma potencial complexificagao

de quem aparece enquadrado pela camera. E por

esta voz de um narrador que temos as informacoes

mais diretas sobre 0 que vemos nas imagens, embora

sua fala apareca, de alguma forma, entrecortada,
descontinua, o que a transforma em mais um
exemplo da montagem anti-naturalista de Vertov.
Ainda assim, a mensagem € clara quando o ouvimos
dizer: “aconteceu em Donbassa, durante o Plano

de Cinco Anos, em 1930”, ou mesmo quando diz:

“acabou o carvao”.

Sobre uma série de recursos utilizados no filme

para atingir o dito antinaturalismo, no intuito
maior de tornar o espectador consciente da
manipulagao de sons necessaria para chegar-
se ao produto final da escuta, Lucy Fischer
elenca procedimentos aferiveis em Entuziazm,
tais como: superposicoes sonoras, reversao
temporal dos sons, cortes sonoros abruptos,
contrastes tonais, falta de correspondéncia
entre a distancia dos sons para o microfone e a
distancia entre os objetos filmados e a camera,
metaforas sonoras, entre outras. Nao cabe aqui
a explicagao de cada uma dessas técnicas,

mas resta, dito brevemente, a nocao de que se
trata de um filme que complexifica as relagoes
entre sons e imagens tantas vezes tidas como
naturais pelo espectador. Nesse sentido,
Entuziazm aponta, em 1931, de forma mais

aguda que os filmes anteriores citados neste

Tradugdo nossa para: This is London, my native village.

do ato de ouvir que o cinema poderia

descrever no decorrer do século XX.

The City é uma producao da britanica
General Post Office Film Unit sobre a cidade
de Londres, realizada em 1939. Assim, é
posterior a passagem do cinema mudo para

0 sonoro, periodo no qual se enquadram os
filmes analisados até este momento, mas traz
em sua trilha sonora a marca da escola de
documentarios inglesa da década de 1930,
para a qual a produtora ligada aos correios
tem papel central. No lugar dos ruidos da
cidade, uma mixagem quase completamente
composta pela unido de musica e da voz

de um narrador onisciente. A narracao em
primeira pessoa é evidente desde a primeira
frase ouvida: “Esta é Londres, minha cidade
natal”.® Ha ainda uma segunda voz, também
de um especialista, um historiador que vemos
em seu local de trabalho. E a partir da trama
entre essas duas vozes que teremos todas as
informagoes verbais sobre a cidade, a medida
que vemos o centro, as chaminés das fabricas,
o0s subtuirbios com as casas construidas a beira
da linha do trem, o comércio naval no Tamisa,
as torres das igrejas, o funcionamento interno
dos correios. Com a auséncia da gravagao

dos sons ambientes da cidade, ao invés da

representacao sonora de seus ruidos, temos a
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centralidade da voz de um narrador que explica
tudo o que vemos, e de um personagem que, de
dentro do espaco da acao, nos oferece também

por palavras demais dados sobre a vida na urbe.

3 Sons contemporaneos vindos de
Toquio, da Suica, da América Latina

Fazendo uma imensa elipse, e passando a
pensar no cinema contemporaneo a mesma
representacao sonora das cidades, um filme
como a producao catala passada no Japao

Map of the sounds of Tokyo® usa o artificio,
como Win Wenders fizera, na década de 1990,
em O céu de Lisboa, de ter como narrador um
personagem técnico de som para tornar central
a representacao de determinados sons cotidianos
da capital japonesa. Antes mesmo que partilhemos
do ponto de escuta do personagem que trabalha
com a gravagao de sons, 0 que primeiro ouvimos
dos espacos no quais se passam as acoes € o
burburinho em japonés e em inglés da reuniao

de negocios entre orientais e ocidentais. Em
determinado momento dessa sequéncia, acontece
o0 que Michel Chion (1994, p. 132) chama de
“suspensao”. Passamos a nao ouvir os sons das
acoes, a partir da hora em que um personagem
confidencia algo ao ouvido de outro. Com a queda,
nao justificada espacialmente, do som ambiente,

o espectador é levado a entender que algo se
quebrou na representacao, e que tal quebra

significa narrativamente um momento chave.

Nao lancado comercialmente no Brasil.
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Trata-se da morte da filha do personagem que

ouve, saberemos depois.

Ainda no inicio do filme, entra em cena Ryu,
personagem que passaremos a acompanhar.

Em varias cenas, a vemos com seus fones de
ouvido, e 0 modo como a musica € inserida em
tais passagens faz parecer que ouvimos o que ela
ouve; que, de forma analoga a impressao deixada
pela telefonista do filme de Vertov, partilhamos
do que é proveniente dos seus fones de ouvido.
Isso acontece pelo fato dos pontos de entrada
das misicas coincidirem exatamente com os
momentos em que vemos os fones de ouvido em
sua cabeca. A relagao estabelecida entre o inicio
dos sons e a primeira visao do aparato de escuta
presente nas imagens faz o espectador, arriscamos
dizer, desejar que tal misica também esteja
sendo ouvida pela personagem, o que geraria

a identificacao. Quando surgir o personagem
técnico de som, também ouviremos pelos seus
ouvidos, mediados pelos fones, embora nessas
situacoes nao haja espaco para a divida. Trata-
se de uma representagao mais clara do ponto

de escuta. E deste mesmo personagem a voz do
narrador que, por vezes, passa a ser central para
que o espectador entenda a trama. Eele quem
fala, sempre a respeito da Ryu que conhecera,
quando diz, por exemplo: “Nao ha dia em que eu
nao me recorde da respiragao de Ryu”. Eo papel
narrativo central da voz em um filme que preza

tanto a representacao dos ruidos. Sobre essa
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interface entre o que ha no filme de verbal e o que
ha da presenca de sons nao-verbais do cotidiano,
tal voz narra ainda sua prépria admiracao por
determinados ruidos, como é o caso dos sons
produzidos pelo ato de sorver o caldo do lamen,
som que, de fato, ouvimos durante o filme

repetidas vezes.

Mais sons de acoes que ouvimos de forma
destacada sao aqueles produzidos ao cortar-se o
peixe (o trabalho diurno de Ryu), espremer limoes,
calcar e descalcar sapatos, o som da agua que cai
no ato de lavar as lapides, o som das balas sendo
colocadas no revolver. Destaque-se que a pré-
condicao para que se oucam tais sons, infimos em
suas intensidades, com clareza deve sempre ser a
construcao meticulosa de um ambiente silencioso.
Nao se poderia ouvir a representacao de tais sons
na tela se fosse de outra forma. Assim, o filme que
faz ouvir pequenos ruidos cotidianos é, a0 mesmo
tempo, um filme que cria ambientes silenciosos
nos quais pequenos sons se possam fazer ouvir. A
propria voz do narrador-técnico de som ressalta
certos momentos em que tais condigoes estao
presentes, como ocorre na explicacao verbal da
especificidade do siléncio de um cemitério no
verao, onde Ryu e o narrador de encontram para

lavar as lapides dos assassinados.

Quanto a musica presente em Map of the sounds
of Tokyo, podemos citar a presenca ritmos
latinos, embora sejam tais cangoes cantadas em
japonés; o destaque para uma cancao da banda

inglesa Antony and the Johnsons, One Dove; a
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referéncia constante de um dos personagens a
Enjoy the silence, sucesso do grupo oitentista
Depeche Mode. Assim, como tem sido recorrente
em um certo cinema oriental contemporaneo,
embora estejamos falando de uma producao catala
filmada no Japao, a misica representa o que
Denilson Lopes descreveu como uma paisagem
transcultural, quando a trilha sonora tem papel
importante em forjar um modelo de representagao
que foge dos limites das fronteiras nacionais

(LOPES, 2003).

Caso instigante de representacao de personagens
que convivem com a mudanca do ambiente sonoro
a0 qual estavam acostumados esta em Home,
producao suica dirigida por Ursula Meier. Em
frente a casa situada em uma até entao silenciosa
zona rural ha uma estrada pouco utilizada. Vem
do radio a noticia de que o transito pesado de
outra rodovia sera desviado para ali. Em pouco
tempo, 0 som ambiente rural sera substituido
pelos ruidos de todos os automéveis, dos
caminhoes. Ou, dirfamos ainda, submerge frente
a intensidade maior do novo som ambiente. As
janelas fechadas, o radio ligado alto pela mae, o
heavy metal que toca nos fones de ouvido da filha,
tudo passa a servir de refiigio do som ambiente
tao mais intenso que o anterior. Entre a audigao
da noticia de que o transito esta para ser aberto

e a efetiva primeira passagem de um carro, ha

a construcao silenciosa do suspense em que a
familia se encontra, até que o advento do trafego
pesado de fato confirme o caos aguardado. O

subsequente esforco de isolar a casa, forrando
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as paredes com 13 de vidro, cimentando janelas,
até a clausura quase total sera, por certo tempo,
vitorioso, o que resulta, para nos, espectadores,
em um filme novamente silencioso, pouco intenso
na construcao dos sons ambientes. Entretanto,

o0 isolamento que nao é sb actstico, mas também
da luminosidade e do contato com os ambientes
externos no geral, tornar-se-a insuportavel, e os
personagens resolvem destruir o esquema de
clausura que eles préprios haviam construido,
rendendo-se a inexorabilidade da convivéncia com

a nova situagao sonora.

E-nos dtil para pensar a representacao das cidades
por filmes recentes a analise de Angela Prysthon no
artigo Metropoles latino-americanas no cinema
contempordneo. Prysthon comenta o papel do
cinema em representar as metropoles latinas,

com seus “modelos de uma urbanidade periférica

e alternativa”, a partir das adaptacgoes locais dos
parametros europeus, tendo como referéncia a tese
de Beatriz Sarlo (1988 apud PRYSTHON, 2006, p.
2bb), especificamente sobre a Buenos Aires dos
anos 1920 e 1930. Prysthon comenta que, uma

vez cumprido o objetivo primeiro de quaisquer
imagens e sons de cidades reproduzidos pelos
filmes, qual seja, levar o espectador a aceitar como
real o ficcional, uma vez que a agao pareca se
passar em lugar reconhecivel, a representacao das
grandes cidades latino-americanas pelo cinema
atual serviria para revelar, de imediato, “uma
urbanidade hibrida, periférica e tao peculiarmente
cosmopolita” (PRYSTHON, 2006, p. 256). O

papel ativo e complexo do cinema em retratar
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tais cidades torna-se claro ao concordarmos que
“as cidades visiveis no cinema latino-americano
contemporaneo nao sao necessariamente um
reflexo do real, nao correspondem a simulacros
exatos do real, mas muitas vezes transformam

o real, modificam o real” (PRYSTHON, 2006,

p. 259). Para Prysthon, ha ainda, na producao
contemporanea uma espécie de divisao entre os
filmes que procuram representar uma “fantasia”
de cidade, na qual problemas urbanos enfrentados
pela populacao em seu cotidiano nao aparecem,
e as produgoes que tém como objetivo denunciar
exatamente tais problemas. No caso do primeiro
grupo, Prysthon nota que “nao sao Buenos Aires,
Santiago, Cidade do México, Rio de Janeiro que
estao realmente em jogo nessas representacoes,
mas as imagens dessas cidades que convém as
expectativas médias de uma idealizacao urbana”

(PRYSTHON, 2006, p. 261).

Como exemplos de filmes cujas imagens e

sons tragam para a tela tais questoes relativas
as cidades com as quais os personagens se
relacionam, Prysthon elenca, entre outros, os
argentinos Pizza, birra y faso e Esperando

el mestas, o mexicano Temporada de patos, o
uruguaio Whisky, o também argentino Valentin,
o brasileiro Madame Satd. Sobre os dois tltimos,
em didlogo com a analise de Prysthon, diriamos
que os sons dos filmes propoem indagacoes

que nos interessam: em Valentin, a partir da
proposta da recriacao da Buenos Aires do fim dos
anos 1960, e do papel central para tal recriacao

dos figurinos, da direcao de arte e mesmo,
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como citado por Prysthon, da musica pop que
tocava na época, o que dizer dos demais sons
que nao a musica? Se parece certo pensar no
papel da misica dentro da reconstrucgao para o
cinema de determinada época, podemos também
pensar no papel dos demais elementos sonoros
presentes em um filme? Ha como dizer que as
vozes, 0s sotaques, os modos de falar, poderiam
contribuir para que o espectador possa imergir
no tempo recriado pelo filme? Pode-se supor que
os ruidos e os sons ambientes a serem inseridos
tém funcao semelhante? Sobre a relacao entre
musica e som ambiente, o proprio Madame Satd
citado por Angela deixa transparecer um possivel
resposta: os sambas e marchinhas que ouvimos
ao fundo por tantas vezes durante o filme sao
parte central da recriacao da Lapa da década

de 1930. Em um exercicio de sutileza narrativa,
as musicas que ouvimos, muitas vezes sob o
volume maior dos didlogos, informam para o
espectador quais sons podem ajudar a criar uma

representacao de espaco e tempo verossimeis. !

4 Consideracdes e
questionamentos finais

0 pensamento sobre tais representagoes
sonoras de cidades no cinema formata, entao, os
questionamentos centrais, nao necessariamente
passiveis de resposta, deste trabalho: ha sons

que possam ser entendidos como especificos
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da cada cidade, de cada ambiente dentro da
pluralidade das cidades? E possivel dizer hoje
que as grandes cidades contém manifestacoes
sonoras peculiares? Ha, por exemplo, sons
cariocas? Nos parece que, com relacao a musica
que toca nas ruas, poder-se-ia responder
afirmativamente tais perguntas de forma mais
direta. Pode-se sempre dizer que em determinada
cidade, em determinadas regioes de cada
cidade, ouve-se bastante certo género musical.
Uma ficticia resposta analoga possivelmente
daria conta da fala, dos sotaques. Mas aqui nos
interessam particularmente os ruidos, os sons
ambientes de cada lugar. Quanto a eles, o quanto
carregariam particularidades de cada espaco

no qual se manifestam? H4, como hipdtese na
obra de Murray Schafer, a suposi¢ao de que

os sons das grandes cidades cada vez mais

se tornariam uniformes, dada a presenca das
mesmas maquinas, dos mesmos motores, em
metropoles diversas mundo afora (SCHAFER,
1997). Em que medida posso dizer que sao
proprios do Rio de Janeiro os sons que gravo

na cidade? Quando gravo o transito da Rua das
Laranjeiras, a mistura de sons urbanos e de
natureza do Aterro do Flamengo, quando gravo a
Baia da Guanabara ouvida da Praia do Flamengo,
0 que nesses sons carrega a assinatura de cada
lugar? Todas as gravagoes, feitas em casa, das
primeiras palavras do meu filho tém, e terao, o

transito da Rua das Laranjeiras como fundo.

Ainda sobre o cinema argentino contemporaneo, vale lembrar a relagéo entre cidade e personagens no recente Medianeras:
Buenos Aires na era do amor virtual. Medianeras, como é explicado no filme, sdo as paredes laterais dos prédios, que, la como ¢4,
vém sendo usadas como superficie para gigantescas propagandas. A personagem feminina que é a narradora em primeira pessoa
defende que ha um modo de vida especifico dos habitantes dessas laterais dos edificios.
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Em que medida o convivio com esses sons é
especifico do lugar onde moro? O quanto influem
0s parametros técnicos de gravacao? Quando
ouco a chuva gravada da janela da sala sob uma
taxa de amostragem de som digital de 96Khz, a 24
bits, a chuva me parece irreal, ou melhor dizendo,

hiper-real.

Recentemente, a professora Carolyn Birdsall, do
Departamento de Comunicagao da Universidade
de Amsterdam defendeu, em entrevista a este
pesquisador, a especificidade dos sons da capital
holandesa, a partir do modo como sinos de igrejas
e tantas outras manifestacoes sonoras reverberam
pelas ruas de determinadas larguras, margeadas
por todos os canais, em contato com os materiais
de construcgao dos prédios antigos. Muita gente
sensata defende que ha uma luz holandesa, um

futebol holandés, cerveja holandesa. Ha sons?

Dentro de uma série de gravacoes de sons em
Glasgow, o que ha neles que se pode dizer que
contenha especificidades locais? O modo como os
passos reverberam nas amplas e vazias ruas no
bairro onde se localizava o hotel? O burburinho
dos pubs? A voz e o violao dos numerosos

cantores de rua, cantando pop britinico com
sotaque escocés? Dentro da complexidade das
manifestagoes sonoras de cada espago urbano, o
que se pode dizer que seja proprio de cada lugar, e,

para tornar menor um questionamento tao amplo,
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como pode o cinema representar as possiveis

especificidades?
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Urban sounds and their
hearing through cinema
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Sonidos urbanos y sus
escuchas a través del cine

Abstract

This paper aims to analyse how films can
represent urban sound ambiences. Therefore,
it takes a closer look at the so called “city
sinfonies”, films made between the late silent
era and the early sound years. In a second
section, it moves forward to contemporary
cinema, analysing productions in which

the representation of the city area plays a
central part. In each of the films cited, and

at this point it makes no difference to this
analysis which period they come from, it is

of our interest to think of the specific part of
the cinematic representation given to sound,
as far as it is possible to think about how
listening to those films can lead the spectator
towards a reflexion on how they relate to
sounds that surround them in the urban space

they live in.

Keywords
Sound. Cinema. City. Ambient Sound. Hearing.

29 de marco de 2012

Resumen

Este trabajo pretende analizar las posibilidades
de representacion de los ambientes sonoros
urbanos por medio del cine. Para ello, nos
detenemos, en una primera seccion, a las
llamadas “sinfonias de ciudades”, peliculas
producidas en el pasaje del cine mudo al cine
sonoro. En un segundo momento, hacemos un
puente con el cine contemporaneo, analizando
las peliculas en las que la representacion del
espacio de determinadas ciudades es central
para las respectivas tramas. En todas las
peliculas analizadas, teniendo en cuenta que
es indiferente para nosotros la época en la

cual se las produjeron, nos interesa pensar la
parte sonora de la representacion, a la vez que
podemos pensar como las escuchas de esas
peliculas pueden provocar en el espectador
una reflexion sobre el modo con el cual él se
relaciona con los sonidos que lo circundan en el

cotidiano urbano.

Palabras Clave
Sonido. Cine. Ciudad. Sonidos ambientes.
Escucha.

18 de julho de 2012
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