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Da performance a gravacao:
pressupostos do debate sobre
a estética do rock

Jorge Cardoso Filho

Resumo

A partir da revisdo de teses representativas
sobre uma estética particular do Rock, o artigo
problematiza os pressupostos sobre performance
e/ou gravacao como objetos estéticos e sugere
deslocar o debate para o entendimento sobre os
elementos chamados em causa na experiéncia
com Rock, em diferentes contextos. Como
conclusdo, apresenta a possibilidade de
identificacdo de padrdes poéticos predominantes
na experiéncia musical que podem ser objetos de
estudo da comunicacéo.
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1 0 Rock enquanto objeto da Estética

Bruce Baugh, no ensaio intitulado Prolegomena
to Any Aesthetics of Rock Music, publicado

em 1993 no The Journal of Aesthetics and Art
Criticism, foi quem iniciou os questionamentos
sobre a necessidade de pensar a critica
estética do Rock associada as caracteristicas
expressivas particulares dessa misica — e ndo a
partir de caracteristicas importadas de outras
tradi¢oes musicais. Sua ambicdo era apresentar
os elementos que deveriam ser levados em
consideracdo para avaliar a beleza musical do
Rock, diferenciado-o da musica erudita, que o
autor afirma estar eminentemente preocupada

com aspectos formais.

Sua discussdo sobre os parametros para a
construcdo de uma “estética do Rock” destaca
trés elementos principais: o ritmo, que inspira

o corpo a dancar; a performance, que concede
ao formato “um padrao que relaciona totalidade
do sentimento investido, com as nuancas do
sentimento exprimido” ; e a altura do som, que é
utilizada como um veiculo de expressio. Grosso

modo, pode-se dizer que Baugh considera que,
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como o Rock estd vinculado a outra tradigio
musical, ndo seria possivel usar a estética

tradicional para avaliar sua beleza.

A musica do rock compreende um conjunto de
praticas e uma histéria muito diferente daquelas
da tradigdo europeia da sala de concerto na qual
a estética tradicional esta baseada. Assim sendo,
qualquer tentativa de avaliar ou compreender a
musica rock usando a estética da masica tradicio-
nal esta condenada a resultar num mal-entendido
(BAUGH, 1993, p. 23, traducéo nossa).

0 autor infere a necessidade de compreender
que a proposta do Rock estd distante da

fruicdo abstrata das formas (e de uma estética
formalista) e mais préxima do efeito que a
matéria musical produz no ouvinte (e de uma
estética da expressividade, portanto). Por
matéria musical, Baugh compreende elementos
amplos, que ndo permitem descri¢do ou
identificacao rigorosa, mas que se diferenciam
nitidamente dos aspectos formais. Sua proposicio
é que a performance € o principal objeto estético
do Rock, em contraposicio a partitura, que ele

afirma ser o objeto estético da misica classica.

A proposta de Baugh ecoou tanto no universo
da critica académica quanto no Ambito da
comunidade de ouvintes, afinal a partir de sua
proposta era possivel declarar que o Rock tinha
seus proprios padroes de beleza, fator de suma
importancia para a critica especializada. Muitos
se engajaram no debate de modo a contribuir
ou apresentar limites as sugestoes do autor. Um
dos primeiros foi James Young, que estabeleceu

um debate com Baugh na edicio subsequente do
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mesmo peridico onde Prolegomena havia

sido publicado.

Para Young, os elementos destacados por Baugh
como caracteristicos da Estética do Rock (ritmo,
performance e altura do som) seriam os mesmos
elementos levados em considerac¢do em outros
géneros musicais, inclusive na misica erudita

— que Baugh chamou, equivocadamente, de
musica classica. Young sumariza que “cada um
dos padrdes de exceléncia que Baugh identifica
na performance de Rock se aplicam de igual
maneira para as performances de miisica erudita”

(YOUNG, 1995, p. 81, traducéo nossa).

A falta de uma definicio do que Baugh entende
por Rock e musica cldssica é o outro ponto que
Young ataca. Como nio descreve ou mapeia

a tradicdo que ele diz originar o Rock, Baugh
teria construido uma tese fragil, que d4 conta
apenas dos padrdes de alguns grupos de Rock
(ndo é verdade que todos os grupos possuem a
performance como elemento privilegiado, ha
aqueles que sdo orientados especificamente para
a gravacio). Também nio seria possivel afirmar
que a musica erudita estd preocupada, sobretudo
com aspectos formais (dramas musicais de
Richard Wagner, como Die Walkiire ou Rienzi
pareciam mesmo apelar para dimensdes

materiais da musica).

Argumentos bastante convincentes também
foram construidos por Stephen Davies, que
revisou as proposi¢oes explicitadas no debate

entre Baugh e Young para mostrar que o Rock
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estd inserido na mesma tradicdo tonal que a
miusica erudita e, por isso, devera ser avaliado
segundo os mesmos padroes estéticos que
qualquer misica tonal (DAVIES, 1999). Um
dos principais problemas, segundo Davies, foi
que Baugh fez uma distin¢do muito radical
entre aspectos formais e aspectos expressivos,
que acabou por comprometer a validade de

suas proposicoes.

0 fato de haver privilégio a aspectos “néo-
formais” no Rock, como o apelo para a dimensao
somaética e a resposta fisiologica que a miisica
impde ao ouvinte, ndo significa dizer que

esse apelo seja inexistente na musica erudita
(dancava-se ao ouvir valsas e minuetos de
Haydn, Mozart etc.). Do mesmo modo, embora
as técnicas para tocar misica erudita e rock
sejam diferentes, isso ndo € consequéncia de uma
maior naturalidade no aprendizado das técnicas
musicais do Rock, que sio tdo convencionais

quanto as da musica erudita.

Para Davies, a melhor forma de provar que as
técnicas sio diferentes é mostrar os detalhes
sonoros aos quais essas misicas aspiram. O Rock
prefere timbres sujos e bent pilches, e a misica
erudita ndo. De maneira provocativa e bastante
convincente, o autor conclui que, caso a ideia
proposta por Baugh de uma “Estética do Rock”
estivesse correta, seria necessario formular

uma estética para cada subgénero do Rock e da
prépria musica erudita, consequéncia que nio

seria muito razoavel.
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Um rumo diferente do que fora proposto por
Baugh, mas também defendendo uma Estética
do Rock, foi tomado por Theodore Gracyk em
Rhythm and Noise: an aesthetics of Rock. Ao
contrario do que propunha Baugh, nio seria a
preocupacdo com a performance dos sons e uma
estética da expressividade que caracterizaria

a peculiaridade do Rock. Gracyk, atento ao
processo de emergéncia do Rock enquanto objeto
cultural, pensa que é a gravacao o principal

objeto estético.

A maior caracteristica distintiva do Rock
em relagdo a musica popular deve estar na
dimensao da ontologia, no que é uma obra
musical no Rock, em oposigdo ao que é, por
exemplo, a0 que é uma obra musical no Jazz,
Country ou Folk. Rock é uma tradicio de ma-
sica popular cuja criagéo e disseminagdo esta
centrada na tecnologia de gravagao (GRACYK,
1996, p. 1, traducéo nossa).

Assim, o autor busca legitimar sua posicio
mediante o exame do modo como o Rock emergiu
genealogicamente e a partir dos estudos de
autores que enxergam a peculiaridade da misica
que surgiu na década de 50. “Rock n” Roll

diferiu de formas anteriores de miisica em que

a gravacao foi o medium inicial porque nele a
tecnologia surge como um elemento mesmo da
miusica” (GAROFALO, 1992 apud GRACYK, 1996,

p. 37, traducéo nossa) e também:

Apesar do Jazz e de outros tipos de misica
folk existirem em gravacdes, eles néo sdo ori-
gindrios desse medium. Na sua maior parte,
elas se originaram e desenvolveram através
de performances ao vivo. O Rock, me parece,
fez exatamente o oposto. As gravagoes foram

Revista da Associagao Nacional dos Programas de Pds-Graduagdo em Comunicag&o | E-compds, Brasilia, v.13, n.2, maio/ago. 2010.



medium inicial da musica (BELZ, 1972 apud
GRACYK, 1996, p. 37, tradugdo nossa).

Como extrai o objeto central da critica estética do
Rock de um contexto mais preciso (a década de
50) e delimitado que Baugh, tomando cuidado em
mostrar elementos técnicos, culturais e mesmo
econdmicos que influenciaram a emergéncia

do Rock, o argumento de Gracyk é mais forte

que a proposicao de tomar a performance dos
sons como principal elemento a ser avaliado.
Parecendo responder a critica de Young sobre

a forma vaga como Baugh caracterizou o Rock,
Gracyk acabou por estabelecer um contorno mais
nitido para a tese da Estética do Rock e ofereceu

novos caminhos para serem seguidos.

Isso ndo significa, contudo, que a performance
a0 vivo perca todo o seu valor. Ela também pode
ser, ter sido ou vir a ser o principal elemento de
avaliacdo do valor musical no Rock. Isso depende
de configuracdes sociais e culturais, bem como
da apropriacdo musical em um contexto passado,
presente ou ainda futuro. Tendo observado

essas configuracdes, Gracyk fundamentou sua
proposta num padrio de experiéncia reconhecivel
e identificavel. Segundo ele, o préprio Elvis
Presley precisou ter dois discos gravados antes
de aprender a performar ao vivo para o publico

(GRACYK, 1996).

Uma das principais consequéncias da proposicao
de Gracyk é a negacdo do principio “realista” na
experiéncia com o Rock. Ou seja, como o objeto

estético é a gravacdo, nao hd necessidade de
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representar nela o evento que ocorre ao vivo. Na
verdade, serd a gravacio que informard/originara
as apresentacdes ao vivo. “A gravacio em estidio
nao é somente o registro de uma sonoridade
anterior e igual (a da performance ao vivo); mas
sim um processo de criacdo musical per se, com
sua propria estética, valores e referéncias” (SA,

2006, p. 08).

Assim, como elemento decisivo de constituicdo
do Rock, a pratica de gravacdo é circunscrita
como objeto estético privilegiado de estudo,
uma vez que sio esses objetos que exploraram
0s pontos das configuragdes culturais (praticas
musicais, técnicas de producio, distribuicao

e consumo, as expectativas dos ouvintes etc.)
de modo a suscitar o engajamento dos ouvintes
numa situacdo comunicacional que depende de
aspectos midiaticos. Pensado nesse sentido, o
Rock é uma expressdo da reproducio midiatizada

e sO posteriormente da co-presenca.

Raramente, entretanto, esse processo produtivo
é apresentado ao publico, de modo que prevalece
um apagamento da gravacao (assim como houve
a tentativa de apagar a cimera, no cinema de
um periodo). Poucas fotos sobre histéria do Rock
apresentam os musicos no estidio. As imagens
que documentam a experiéncia com o Rock o
fazem a partir de fotos de shows e performances,
totens que contribuem para o sentimento de
partilha entre os fas. De qualquer forma, a
primeira consequéncia da proposicdo de Gracyk

encaminha a atenc¢io do estudioso para pensar
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0 Rock como uma expressao que é fruto das

técnicas de reprodutibilidade.

0 segundo aspecto interessante na reflexao de
Gracyk € identificacio de duas estratégias basicas
de romantizacdo do Rock. A primeira dessas
estratégias, que ele identifica no pensamento

de Camille Paglia, vai criticar caracteristicas

do Rock, tais como: perda da autenticidade,
perda da importancia da performance ao vivo

e a exploracio pelos empresarios. Trata-se de
uma romantiza¢io subjetivista, na medida em
que pensa o Rock como a expressio de uma
singularidade (lirismo) que se perdeu ap6s

a exploracio capitalista. A solucdo, para ela,

seria o retorno do Rock as universidades e a

um sistema de mecenato artistico que recupere
sua autonomia; “a musica rock nao deve ser
abandonada as leis darwinistas do mercado...
para o rock avancar como uma forma de arte tem
de ser dada aos nossos miisicos a oportunidade
para o desenvolvimento espiritual” (PAGLIA, 1992
apud GRACYK, 1996, p. 194, traducéo nossa).

A segunda estratégia de romantizacio é
identificada por Gracyk nas formulacdes de

Cohn e Belz, que sugerem pensar o Rock
exclusivamente como a expressdo da voz de

um grupo, um grupo que tradicionalmente foi
marginalizado dos sistemas de representacio das
grandes artes. Neste sentido, o Rock estaria mais

proximo da tradicdo da Folk Art.

Para Cohn e Belz, o declinio do Rock teve ini-
cio quando os Beatles e outros se voltaram
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para a auto-expressdo e a experimentacdo
musical em si mesma. Nesse sentido, 0
Rock perdeu sua identidade especial quando
0S musicos comecaram a falar por si mes-
mos ao invés de falar pelas suas audiéncias
(GRACYK, 1996, p. 188, tradugdo nossa).

Gracyk conclui que é preciso assumir a tradicao
de consumo mididtico do Rock a fim de evitar
romantizacdes excessivas sobre o potencial de
resisténcia cultural ou forca dionisiaca do género
musical. Mas ndo nega que, como programa, o
romantismo ressaltou valores importantes para o
Rock, sobretudo valores que reagiram aos objetos
classicos da arte, ao intelectualismo e as rigidas
estruturas artisticas. Como arremate, lanca um
olhar descrente sobre a validade da Estética
tradicional para o estudo do Rock ao afirmar

que ela, normalmente, negligencia o contexto
histérico e social da arte ou pensa as obras de
arte como corporificacdes do imutéavel, universal

e transcendental.

Esses pontos, entretanto, merecem uma
discussdo mais cuidadosa. Tanto pela necessidade
de entender um pouco mais a tradi¢do musical
que vem sendo discutida (tema), quanto

pela posicdo concedida a reflexdo estética na

formulagio das propostas (forma).

2 0 Rock enquanto tradicao musical

Stephen Davies e James Young, ao insistirem

em uma espécie de continuidade entre musica
erudita e Rock (ambas espécies de miisica
tonal), parecem mesmo desconsiderar o contexto

historico e social a partir do qual o Rock emergiu.
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Isso se distingue nos mais variados aspectos

da emergéncia da musica erudita, atitude
identificada como problematica tanto por Baugh
quanto Gracyk. O problema reside no fato de
supor que, por estarem ligados a0 mesmo sistema
musical, Rock e misica erudita teriam um mesmo
percurso de apropriacio e escuta. A objecdo
imediata é que a filiacdo a um sistema musical
nio impossibilita que elementos musicais

sejam diferentemente organizados dentro desse
sistema — um elemento pode ser extremamente
valorizado em uma tradicdo e totalmente

dispensével em outra.

Enxergar o Rock enquanto objeto da estética
nio significa apenas aplicar nocdes estéticas
para o estudo do Rock, mas sim entender as
configuracoes sociais e musicais que permitem
que Rock emerja como género musical e
cultura. Martin-Barbero (1991) oferece, a partir
do estudo sobre o0 uso social dos meios, uma
chave paradigmaética de extremo valor para
entender processos dessa natureza, sobretudo
com a proposicao do seu “mapa noturno das
mediacdes”. Grosso modo, o tedrico colombiano
apresenta uma espécie de mapa composto por
dois eixos (um sincronico e outro diacronico)
que sdo tensionados por logicas de producio

e competéncias de recepcio no primeiro eixo

e matrizes culturais e formatos industriais no
segundo eixo. Entre esses pontos ha variadas
formas de mediacio: institucionalidades,

socialidades, tecnicidades e ritualidades.
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Observar o contexto a partir do qual o Rock
emergiu, a partir do mapa proposto por Martin-
Barbero, permite identificar os Estados Unidos
da América da década de 50, ainda com regimes
segregacionistas entre brancos e negros. Trata-se
de uma misica que tinha sua raiz no Blues e no
Rhythm Blues e dialogava com a misica couniry
e com o Folk, que se desenvolvia a0 mesmo
tempo em que a cultura agraria era substituida
por uma cultura jovem e urbana, que celebrava
avancos tecnoldgicos como a televisao e via o
inicio do baby boom (alta taxa de natalidade nos

paises desenvolvidos).

E uma misica que nasce no perfodo pés-guerra,
que é gravada em pequenos estidios e distribuida
em suportes de acetato (vinil) em formato EP
(extended play) por (ainda) pequenos selos
especializados — que mais tarde consolidariam a
inddstria fonografica. Algumas figuras lendarias
do Rock nesse contexto eram Chuck Berry, Elvis
Presley, Buddy Holly, Jerry Lee Lewis, Johnny
Cash, Fats Domino, Little Richards, Bill Halley
and the Comets, entre outras. No cinema, filmes
como Blackboard Jungle (1955) contribuiram
significativamente para a popularizacio do
género musical ao visibilizar a rebeldia como um

aspecto da cultura juvenil recém-formada.

0 Rock foi tomado como sintoma de um novo
tipo de experiéncia com a musica e, desde

0 seu surgimento, alvo de criticas. Uma das
mais famosas é a do tedrico americano Allan

Bloom, que em The closing of the American
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mind narra o fracasso da cultura americana

em cultivar valores interessantes para os jovens
e usa como evidéncia, entre outras coisas, o
enorme sucesso do Rock entre a juventude
universitaria'. O subtitulo do livro de Bloom,
How higher education has failed Democracy
and impoverished the souls of today s students
(Como a educacao superior minou a Democracia
e empobreceu a alma dos estudantes de hoje)
indica que o cultivo do Rock seria apenas o
sintoma de um mal maior, o enfraquecimento do
projeto democrético nacional americano. Para
ele, a juventude americana teria trocado os livros
e a musica erudita pelos discos e pelo Rock, no
qual “s6 ha um apelo, o apelo barbaro ao desejo
sexual — ndo ao amor, ndo Eros, mas desejo sexual
subdesenvolvido e inculto” (BLOOM, 1987, p. 73,

traducéo nossa).

No que diz respeito aos elementos musicais, o
Rock se caracteriza pela musica eletrificada, que
incorpora os meios eletroactisticos na sua dimensao
poética — tanto no ambito da performance ao vivo,
quanto no processo das gravagoes — e conforma
um hébito de escuta em consonincia com os usos
desses meios. Ndo importa se a referéncia é a
apresentacao ao vivo de uma banda de Rock ou

a escuta de uma musica gravada e reproduzida
posteriormente, os elementos eletroacisticos
(como a guitarra elétrica e, posteriormente, os

sintetizadores) sio fundamentais.
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Certamente, microfone, amplificadores e alto-
-falantes sdo importantes para praticamente
todas as musicas gravadas: classicas, folk, jazz
ou popular. Entretanto, é somente na musica
pop e no rock que essas tecnologias podem ser
consideradas como verdadeiramente essen-
ciais nos processos tanto de expressao quanto
de experiéncia musical (THEBERGE, 2001, p. 08,
tradugdo nossa).

No ambito dos elementos da linguagem musical,
Arnold Shaw afirma que o Rock privilegia uma
batida 4/4 e o padrdo de 12 compassos do Blues
(enquanto a musica Pop teria se desenvolvido

a partir do padrio de oito ou 16 compassos).
Também, segundo o autor, é ritmicamente
modelado pelos parametros do Boogie-Woogie,
tende a privilegiar os aspectos modais em relacio
aos diatonicos e tende a enfatizar a energia e a
sobrecarga sensoria, mediante o uso de feedback,

reverberacao e pedais wah-wah (SHAW, 1982).

Tais elementos permitem entender, de forma
geral, os aspectos ideoldgicos, culturais e técnicos
que possibilitaram/constrangeram o Rock na
década de 50, ou seja, eles descrevem os pontos
no mapa das mediacdes que configuravam
naquele contexto a sua emergéncia. A dificuldade
encontrada pelos pesquisadores em oferecer uma
definicéo precisa sobre o que é o Rock, como
Robins (2008), Friedlander (2004) e o proprio
Gracyk (1996), indica que o género se reconstroi
de forma dinimica e que o papel do pesquisador

€ o de reconstituir, a partir dos vestigios deixados

Embora ndo especifique a qual juventude ele se refere, seus exemplos com MTV, Michael Jackson e Mick Jagger indicam o
inicio da década de 80, periodo em que o Rock se reconfigurou ao se relacionar com a televisao e tornou-se simbolo de uma época.
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no espaco de experiéncias, a organizacio do mapa

das mediacoes que configurou aquele periodo.

Assim, é de maneira bastante licida que Jeder
Janotti Junior propde encarar o Rock como um
mapa reconstruido constantemente devido as
forcas de mercado, mudancas na sensibilidade e
na espacialidade (JANOTTI JUNIOR, 2003). Para
ele, o estudo dos produtos do Rock nunca deve
estar separado do contexto no qual tais objetos
fazem sentido, pois os valores, gostos e afetos
estdo presentes tanto na poética de confeccio
quanto no processo de fruicao. Também Keir
Keightly, ao revisitar “capitulos” da histéria do
Rock demonstra como o género se transforma
numa verdadeira cultura, sofrendo mutagoes
frequentes (KEIGHTLY, 2001). Finalmente, ha

o trabalho de Andrew Kania, que sugere que a
dimensao ontolégica do Rock reside nas tracks
(construgoes gravadas) que manifestariam
cancoes (performances) (KANIA, 2006). O autor
recupera a proposicio feita por Gracyk sobre

a gravacio como objeto estético e contrasta
com novas teses de Stephen Davies (2001) em
Musical works and performances, a fim de criar
uma alternativa para a oposi¢do perfomance X

gravacdo, pressuposto tdo recorrente no debate.

Partindo do mapa das mediacdes, a investigacio
sobre qual é o objeto para a critica estética do
Rock ganha contornos mais precisos e permite
falar sobre formas de organizacio da complexa
rede de mediacdes que perpassa a experiéncia

com a musica. Uma das mais reconhecidas e
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mais utilizadas dessas organizacdes por misicos,
fas e criticos sdo os géneros musicais, também
considerados como organizadores/reveladores

dos elementos dinAmicos da experiéncia musical.

Franco Fabbri apresenta algumas regras que
atuam na conformacao do género, como as
regras técnicas formais, as regras semidticas, as
regras comportamentais, sociais e ideolégicas

e as regras juridicas e econdmicas (FABBRI,
1981). Felipe Trotta, em uma concepcao bastante
similar a de Fabbri, aponta que os géneros
musicais instauram “ambientes afetivos, estéticos
e sociais” a partir dos quais as relacdes com a
misica serdo reguladas (TROTTA, 2008). Simon
Frith considera que os ouvintes, sejam eles fis,
criticos ou ouvintes ocasionais, julgam a misica
que ouvem a partir das caracteristicas dos
géneros, na relacio que se estabelece entre o
que fora construido como expectativa e que se

configura na musica (FRITH, 1996).

As argumentacoes de cada um desses

autores revelam concepcdes sobre como
determinada miisica deveria soar, quais tipos de
caracteristicas ela deveria ter, ou seja, revelam
um conjunto de valores partilhados tanto ética,
quanto cultural e tecnicamente que sdo resultado
das mediagdes que atuam na configuracio do
género musical, num contexto determinado.

Segundo Robert Walser, os géneros musicais

Funcionam como horizontes de expectativas
para leitores (ou ouvintes) e como modelos de
composicéo para autores (ou mdsicos). Mais
importante, Todorov argumenta que géneros
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existem porque as sociedades coletivamente
escolhem e codificam os atos que correspon-
dem as suas ideologias. 0 discurso de uma
sociedade depende de seus materiais bru-
tos linguisticos (ou musicais) e de ideologias
circunscritas historicamente. Discursos sdo
formados, mantidos e transformados pelo di-
alogo; falantes aprendem com e respondem a
outros, os significados das reiteragbes nunca
sdo permanentemente fixos, ndo podem ser
encontrados num dicionario (WALSER, 1993,
p. 29, traducéo nossa).

Como néo sdo permanentemente fixos, os
géneros se reinventam e resistem a definicoes
dogmaticas que os pensam como sistemas de
forca determinante, que anulam as possibilidades
de fuga, oscilacdo e contribuicdo singular das
experiéncias musicais, fundamentalmente da
experiéncia estética. Como acertadamente
pontua Martin Seel, a apreenséo da singularidade
estética do fenomeno s6 se d4 a partir de um bom
conhecimento do geral com o qual a experiéncia
se relaciona (SEEL, 2005), generalidade que se
apresenta também na organizacdo dos géneros
musicais. Nesse sentido, a definicio de um
género musical consiste na explicagio sobre a
conformacio do mapa das mediacdes em um
determinado contexto temporal e sobre os modos
como essa conjuntura fez prevalecer certo tipo de

experiéncia com a musica.

A emergéncia de uma préatica cultural ou mais

especificamente uma tradicdo musical ndo
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ocorre de maneira causal, mas através de uma
reorganizacio das mediagdes que atuam na
experiéncia com a musica que faz predominar
determinados programas de producao e
recepgdo. O crescimento de reflexdes e propostas
interessadas em averiguar a existéncia de uma
estética especifica para o Rock ocorre porque os
pesquisadores constatam que novas configuracoes
do mapa das mediagoes requisitam novas formas
de apreensio do estético?. Esse movimento
repercute entre filosofos, sociélogos, musicélogos

e mesmo nos estudiosos da literatura.

Eu me recuso a prognosticar, como alguns fize-
ram, a morte da literatura. Desejo que ela per-
dure; mas o que ndo pode deixar de mudar é o
tipo de mediagdo com o poético. Citaria como
significativa a esse respeito a invasao de nosso
universo cultural, ha uns 30 anos, por formas
de arte das quais o rock me parece o0 emble-
ma. Apesar da mediocridade textual (mas ndo
é esta a questdo) do canto na mdsica rock, o
que testemunhamos aqui € uma irreversivel
“corporizacdo” do prazer poético, exigindo (de-
pois de séculos de escrita) 0 uso de um meio
menos duro, mais manifestamente bioldgico
(ZUMTHOR, 2007, p. 70).

Ao tomar a mudanca nos “tipos de mediacédo com
0 poético”, ou seja, das conformagdes no mapa
das mediag¢oes, como indicio da necessidade de
pensar numa nova forma de lidar com o prazer
poético, Zumthor constata a necessidade de
tomar uma forma que seja “mais manifestamente

biolégica” e que a teoria Estética tradicional

Esse debate foi feito em Cardoso Filho (2009) a partir da discuss@o com as posi¢des de Richard Shusterman e de Bruce Baugh,
que tendem a caracterizar o Rock e o Funk como géneros inteiramente novos, manifestacdes de uma experiéncia pds-moderna e
que, portanto, ndo poderiam ser estudados por uma disciplina forjada na concepgao do projeto filoséfico moderno, como a Estética.
Pelos motivos ja destacados, entretanto, desconfiamos de tal posicionamento.
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nao havia privilegiado. Nao hd morte de um tipo
de experiéncia (a literaria), mas é necessario
atentar para o nascimento de outros tipos de
experiéncia que emergem com o que ele chama

de “corporizacio” do prazer.

Como leitor critico da tradi¢do da Estética

da Recepcio, Zumthor foi além da proposta

de pensar a experiéncia estética como uma
modalidade da hermenéutica literdria e trouxe

a corporalidade condicionante das experiéncias
com objetos estéticos para o centro da reflexao,
de modo a dar conta dessa nova configuracio,

da qual o Rock é a expressdo emblemética. Uma
conduta especifica se desenvolve em sintonia com
esse padrao de experiéncia, e a partir do estudo
dessa conduta (do que é chamado em causa nela)
é possivel estabelecer qual programa de producio

e recepcdo é predominante.

Consequentemente, determinar o objeto de
avaliacdo estética do Rock s6 é uma atitude
legitima quando ha respeito aos pontos do
mapa das mediacoes configurados naquele
padrao de experiéncia, caso contrario a
performance, gravacao ou {rack aparecem
como pressupostos duvidosos de um discurso
que pretende determinar a esséncia ontoldgica
e imutdvel do Rock e, a partir dela, extrair seu
objeto de avaliacio estética. Curiosamente, os
mesmos autores que acusam a Estética de ser
um discurso sobre o imutdvel e universal das
obras de arte acabam construindo teses sobre a

esséncia do Rock e desconsideram as importantes
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transformacdes em jogo na experiéncia com as
singularidades. Felizmente, a Estética tem mais a

dizer sobre a experiéncia com o singular.

3 A virada da Estética Filosofica

E justamente pelo modo heterogéneo como cada
um dos autores que propuseram/questionaram a
Estética do Rock caracterizam a Estética como
um todo — aquela disciplina filoséfica surgida em
meados do século XVIII e que pretende refletir
sobre o belo e 0 conhecimento sensério — que

é possivel responder algumas velhas perguntas

e apresentar novas questoes. Seja por falta de
pesquisa em outras tradicoes filoséficas ou
estratégia de construcdo argumentativa, Baugh
e Gracyk (apesar deste ser filosofo) fizeram um
retrato caricatural da Estética, de modo que a
disciplina acabaria tendo pouca capacidade de

explicacio dos fendmenos.

Baugh, por exemplo, reduz a teoria Estética a uma
estética formalista e toma como representantes
dessa tradicdo nomes como Edward Hanslick e
Immanuel Kant (BAUGH, 1993). Curiosamente,
ele desconsidera toda a reflexdo sobre o carater
subjetivo e a0 mesmo tempo universal do gosto

na obra do filésofo aleméio — que impossibilitaria
concluir que a estética pensada por Kant tem

inspiracio formalista.

Gracyk vai dar duas afirmacdes questionaveis
sobre a Estética: a primeira seria que ela aborda
seus temas pressupondo que a arte é uma esfera

autdonoma e que critérios imutaveis devem ser
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usados para avalid-la; a segunda que, como a
Estética opde essa arte ao comércio (ou melhor,
a inddstria cultural), a configuracdo do mapa
das mediacoes que faz o Rock emergir impede
este de ser tomado como objeto de reflexdo
estética, afinal, ndo se trataria de arte, mas

de um fendomeno vinculado as indistrias de
entretenimento. Embora seja possivel afirmar
que muitos filésofos tomaram os caminhos
criticados por Gracyk, é equivocado pensar
que nao houve resisténcia a esses movimentos
no campo filoséfico (a estética pragmatista
norte-americana e a Estética da Recepcio, na

Alemanha, sdo bons exemplos).

De forma geral, pode-se dizer que uma
preocupac¢do com os aspectos relacionados a
experiéncia, ndo a arte, conduziu a reflexdo
desses autores para um reposicionamento da
Estética no campo da filosofia. Tratava-se de
perceber os componentes estéticos presentes nas
variadas experiéncias humanas, e nao apenas

em objetos especificos, para distinguir essas
experiéncias a partir de graus, posicionamento
que concede uma envergadura compreensiva

muito maior a Estética,

Obviamente, essa amplitude também foi
criticada. A partir dos anos sessenta, filsofos da
tradicdo analitica formularam criticas fortes a
ideia de que seria possivel distinguir um tipo de
experiéncia especifica no conjunto das diversas
outras existentes no mundo e que tal diferenca

residia na natureza estética daquela em relacio a
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estas. Dickie (1965) propos, inclusive, o abandono
do conceito de experiéncia estética em favor do
questionamento acerca dos constrangimentos
sociais e culturais que nos possibilitam
reconhecer os objetos de arte enquanto tais,
formulando assim a sua teoria institucional

da arte. Desse modo, a teoria Estética voltaria

a estar restringida pelas condi¢des sociais de

fruicio e determinacdo da arte.

0 debate desenvolveu-se com argumentos
interessantes em ambos os lados e, reconhecendo
que ampliacoes generalizantes ou reducgoes
caricaturais foram atitudes comuns nas reflexdes
contemporaneas sobre a Estética, Martin Seel
busca recolocar a disciplina em uma posicao de
destaque do pensamento filoséfico ao construir
sua tese sobre uma estética do aparecer. Para o
autor, estéticos sdo aqueles encontros nos quais
ha apreenséo dos aspectos sensorios (imagéticos,
sonoros ou tateis) de uma forma mais ou menos
diferente da conceitualmente determinada
(SEEL, 2005). Tal fenémeno pode ocorrer tanto
com objetos do cotidiano quanto com os objetos
da arte moderna. Nesse sentido, a0 mesmo
tempo em que reconhece a forca contextual e
historica da tradi¢do que abriga aquele objeto,
sua teoria estética estd aberta para incorporar as

singularidades de cada encontro.

Pode-se dizer que para apreender a singularidade
da experiéncia estética e ser capaz de descrever
padrdes instituidos (que conformaram o

habito de percepcio) é necessario respeitar os
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pontos do mapa das mediagdes configurados
naquele contexto. Um ponto de partida aberto
o suficiente, que possibilite incorporar as
diferentes mediacdes que atuam na experiéncia
com o Rock em seus respectivos contextos, é
condicdo fundamental, caso contrario uma tese
demasiadamente normativa sobre a expressio
musical é construida e se perde de vista as
nuances que se desenvolvem no processo

dindmico de transformacao do género.

0 musicélogo Ralf von Appen (2007), que aplica a
misica o proposicio estética de Seel, interpreta —
a partir de questiondrios empiricos e de resenhas
publicadas pelos ouvintes no site da amazon.

de — os valores usados pelos ouvintes para julgar

o Rock. Ao identificar quais aspectos musicais

sao valorizados, Appen tem acesso aos elementos
da experiéncia destacados pelos ouvintes como
mais ou menos importantes e, desse modo, pode
apreender os novos padrdes a partir dos quais o

Rock é experienciado.

Isso significa que a necessidade de construgio
de uma teoria estética especifica para o Rock sé
pode estar fundamentada no tipo de experiéncia
que estd em jogo. Se a conformacdo do mapa

das mediacgoes é totalmente nova a ponto da
descricdo e da apreensdo serem impossiveis a
partir dos parametros ja construidos, torna-se
fundamental reconhecer a original proposicio de
Baugh e Gracyk ao reivindicarem a construcdo
da Estética do Rock — seja ela amparada

na performance ou na grava¢io. Contudo, a

com

s

| E-ISSN 1808-2599 |

construcdo de uma Estética do Rock é necessaria
somente se os elementos chamados em causa

na experiéncia que o ouvinte mantém com Rock
sustentarem a necessidade de formulacdo de uma

nova teoria estética.

Se, ao contrario, o que os autores estdo a chamar
de “Estética do Rock” continue sendo um caso
especifico de expressio que a Estética pode dar
conta, é necessario inquirir sobre os elementos
que se reorganizaram no mapa das mediacoes

e promoveram “inovacdes” ou “rupturas” na
tradic¢do anterior, de modo que a investigacdo se
ocupe das reorganizacoes no mapa das mediacoes
da experiéncia com o Rock e os padroes
instaurados por essas novas configuracoes. Tanto
performance quanto gravacdo podem ter sido
elementos fundamentais para a definicdo do
que o Rock era num contexto especifico, mas
esses fatores simplesmente, como se quis
demonstrar, nio determinam um valor universal

para o género musical.

A proposicao, portanto, é a de uma investigacao
sobre os diferentes habitos de escuta do

Rock, a partir dos objetos ou fenémenos que
marcaram diversificados contextos, a fim de
compreender como as configuracoes do mapa
das mediagdes contribuiram para a conformacio
da experiéncia e para a instituicio ndo de uma
“Estética do Rock”, mas de programas poéticos
distintos. Dessa forma, o debate é recolocado

na dimensdo da experiéncia com os objetos

em seus respectivos contextos e evita partir do
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pressuposto que determinada caracteristica é,
por si mesma, distintiva da tradicdo a qual o

Rock se vincula.
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From performance to recording:
assumptions of the Rock
Aesthetics debate
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De la performance a la grabacion:
presupuestos del debate sobre la
estética del Rock

Abstract

Reviewing representative theories about Rock’s
particular aesthetic, the article discusses
assumptions that think that performances and/

or recordings are aesthetic objects and it suggests
moving the debate to the understanding of the role
of each of the elements on Rock s experience in
different contexts. As conclusion, it presents the
possibility of identifying prevalent poetic patterns

in musical experience that can be objects of study of

Communication.

Keywords

Rock. Aesthetics. Communication.

13 de abril de 2010

Resumen

Partiendo de la revision de teces representativas
sobre una estética particular del Rock, el articulo
problematiza los presupuestos sobre performance
y/o grabacién como objetos estéticos y sugiere
dislocar el debate para el entendimiento sobre los
elementos llamados en causa en la experiencia con
el Rock, en distintos contextos. Como conclusion,
presenta la posibilidad de identificacion de
padrones poéticos predominantes en la experiencia
musical que pueden ser objetos de estudio de la

comunicacion.

Palabras clave
Rock. Estética. Comunicacion.
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Expediente

A revista E-Compds € a publicago cientifica em formato eletronico da
Associacéo Nacional dos Programas de Pés-Graduagao em Comunicagéo
(Compos). Langada em 2004, tem como principal finalidade difundir a
produgdo académica de pesquisadores da rea de Comunicagao, inseridos
em instituicdes do Brasil e do exterior.
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