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Resumo: Uma rapida olhada sobre a circulagdo de produtos
comunicacionais permite ao observador atento perceber que o excesso
informacional também pressupde segmentacdo. Este artigo procura
realcar a importancia da configuracdo mediatica dos géneros
musicais através de suas condicoes de producdo e reconhecimento,
levando-se em consideracdo as performances, os cendarios e os ritmos
presentes nas cangoes populares massivas. Nesse sentido, parece ser
mais do que atual a tentativa de compreensdo do papel e da
delimitacao das cancoes como manifestagoes de determinados géneros
musicais, observando assim, os limites e as configuragoes da miisica
popular massiva enquanto género mediatico.

Abstract: A fast look at the circulation of communication products
allows the intent observer to perceive that the informational excess
also estimates segmentation. This article looks for to enhance the
importance of the mediatic configuration of the musical sorts through
its conditions of production and recognition, taking in consideration
the performances, the scenes and the rhythms gifts in the massive
popular songs. In this direction, it more seems to be of the one than
current the attempt of understanding of the paper and the delimitation
of the songs as manifestations of determined musical sorts, thus
observing, the limits and the configurations of massive popular music
while mediatic sort.
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1. Género Musical

Nao é incomum encontrarmos nos artigos e apresentagoes que envolvem
a analise e compreensao da cultura mediatica afirmacgOes a respeito dos
hibridismos, das interfaces e até da “imaterialidade” dos suportes
comunicacionais na cultura contemporanea. Diante deste cenario parece até
“retrogado” falar em géneros musicais, mas, uma rapida olhada sobre a
circulacio de produtos comunicacionais, seja na internet, nas lojas
especializadas ou na critica musical permite ao observador atento perceber
que o excesso informacional também pressupOe segmentacdo e que muitas
vezes, até para filtrar esse excesso, tanto o campo da produc¢do, como da
circulacido e consumo desses produtos se vale de rétulos extremamente
codificados. S6 para citar um exemplo, tocadores de MP3 como o Ipod2, ou
programas de troca de arquivos musicais como o e-mule, permitem tanto a
organizacao, bem como uma busca rapida de cancoes3 e faixas especificas a
partir de sua classificacdo por género, mesmo a musica eletronica que seria
uma espécie de anti-cancao, € classificada a partir de uma série de rotulacoes:
house, trance, trip-hop, etc. Nesse sentido, parece ser mais do que atual a
tentativa de compreensao do papel e da delimitacdo das cancbes como
manifestacoes de determinados géneros musicais, observando assim, os
limites e as configuracées da musica popular massiva4 enquanto género

mediatico.

2 Drive portatil desenvolvido pela Apple e que se tornou referéncia do consumo de musica no
arquivo MP3

3 Segundo Tatit: “ A cancdo popular é produzida na interseccdo da muasica com a lingua
natural. Valendo-se de leis musicais para sua estabilizacdo sonora, a cancao nao pode, de
outra parte, prescindir do modo de producao da liinguagem oral. Dai a sensagao de que um
pouco de cada nova obra ja existia no imaginario do povo, senao como mensagem final ao
menos na maneira de dizer. Estudar a cancao é no fundo aceitar o desafio de explorar essa
area nebulosa em que as linguagens nao sao nem totalmente naturais (no sentido semiotico
do terrmo), nem totalmente “artificiais e precisam das duas esferas de atuacdo para construir
seu sentido” (1997 :87).

4 A idéia de musica popular massiva esta ligada as expressées musicais surgidas no século XX
e quese valeram do aparato mediatico contemporaneo, ou seja, instrumentos eletrificados,
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Se por um lado a nocao de género remete a idéia de um modelo textual,
paradigma de determinadas expressoes discursivas, por outro, nao se pode
deixar de lado o papel que os aspectos materiais dos diversos midias ocupam
na propria denominacao de género no campo comunicacional. S6 para citar
um exemplo, seria dificil manter a nocdo de miusica -eletronica
independentemente da figura do DJ e da utilizacao dos samplers e pick ups na

configuracdo dessas manifestagoes musicaiss.

Desde ja, parece importante destacar a énfase mediatica na abordagem
da nocao de género. Em relacdo a este aspecto, o trabalho de Eliseo Ver6n é
uma referéncia fundamental, uma vez que se valendo da Analise do Discurso
e da Semidtica, ele procura ultrapassar os limites desses campos propondo
uma abordagem comunicacional dos discursos sociais. Para Veron, os objetos
culturais pressupoem condicoes materiais e simbolicas necessarias a
confeccao e a partilha dos valores por parte dos atores envolvidos nos
processos de producao e consumo desses objetos. Tais condicdes dao conta,
inclusive, da permanéncia ou das variacOes estilisticas dos objetos culturais
em suas manifestacOes especificas. Assim: “(...) andlise do discurso nao é
outra coisa que a descricio dos vestigios das condicbes produtivas nos
discursos, sejam as de sua geracao ou as que dao conta de seus efeitos”
(VERON, 1996, p.127.).

Ancorados nos aspectos sociologicos do consumo dos produtos
midiaticos, os Estudos Culturais apontam para o fato de que, em geral,
reconhecemos parte dos produtos que circulam no campo da comunicacao a
partir de sua rotulacdo, ou seja, em geral se reconhece um filme, uma cancao e

os programas televisivos como configuracoes de um género particular:

técnicas de gravacao e circulacdo tanto em suas condi¢oes de producdo bem como em suas
condicoes de reconhecimento. O termo se refere entdo as mutacées ocorridas em parte da
propria idéia de cultura popular e ao que os estudiosos de lingua inglesa denominam musica
popular, uma vez que para eles nao haveria mais uma distingao entre a cultura popular e a
cultura popular massiva, que em portugués é, em alguns casos, denominada cultura pop.

5 Para uma abordagem das relacdes entre musica e tecnologia ver PEREIRA DE SA e
MARCHI (2003) e STERNE (2003).
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aventura, drama, rock, telejornal, série televisiva, telenovela, etc: “ O resultado
deste reconhecimento é que o espectador/leitor/critico orientara sua reacao
ao produto de acordo com as expectativas geradas pelo fato de reconhecer em

primeiro lugar o seu género” (Fiske e outros, 1995: 165).

Em virtude das dificuldades de se mapear as fronteiras precisas dos
géneros a partir dos processos de direcionamento para um publico potencial,
pode-se entdo, a partir da perspectiva aqui apresentada, reconhecer que os
géneros sao, antes de tudo, modelos (paradigmas) dinamicos e nao férmulas

ossificadas. Assim, para os Estudos Culturais:

“E dificil isolar as caracteristicas precisas de um determinado
género e obter uma lista finita de todos os diferentes géneros
(seja para um tinico meio, seja para todos eles) . Além disso, nao é
possivel isolar caracteristicas que indiquem disting¢bes entre
géneros: nao se trata somente de tema, nem somente de estilo,
tampouco de estabelecer simplesmente convengdes apropriadas
a cada género. O género é tudo isso a0 mesmo tempo, mas como
os paradigmas nao se comportam como listas de supermercado,
pode ocorrer que o simples fato de agregar um sé filme ao género
western, por exemplo, modifique todo esse género, mesmo que
esse western exiba pouco das convencées reconhecidas, o estilo
ou os assuntos tradicionalmente associados ao género” (FISKE e
outros, 1995: 166).

Na verdade, os géneros delimitam as producoes de sentido, demarcando
a significacdo e os aspectos ideologicos dos textos, bem como o alcance
comercial (e o publico alvo) dos produtos midiaticos. Toda definicao de
género pressupOe uma demarcacao negativa e/ou comparativa com outros
géneros, ou seja, analisar um produto midiatico através dessa perspectiva
pressupoe perceber as relacoes entre esse produto e outros de diferentes
géneros, compara-lo com expressoes canonicas ou similares dentro do mesmo
paradigma. Os géneros sao dindmicos justamente porque respondem a
determinadas condicoes de producdao e reconhecimento, indicativos das
possibilidades de producao de sentido e de interacdo entre os modos de
producao/circulacdo/consumo dos produtos midiaticos. Esse percurso

minimizaria em parte a idéia de que os géneros seriam pré-determinantes no
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processo de producao de sentido da cultura midiatica. Assim, a configuracao
de determinados tracos estilisticos de género musical em uma determinada
cancao define um processo de producao de sentido e, consequentemente, de
comunicacdo que pressupoOe regras formais e ritualizacées partilhados por
produtores e audiéncia. Isso ndo significa retornar a idealizacao do processo
de recepcao como lugar privilegiado da producdo de sentido e sim, a
necessidade de valorizar os diversos enlaces, estratégias e disputas que
envolvem o trindmio producdo/circulacdo/consumo no campo da mausica
popular massiva: “Momentos de uma negociacdo, os géneros nao sao
abordaveis em termos de semantica ou sintaxe: exigem a construcao de uma
pragmatica, que pode dar conta de como opera seu reconhecimento numa

comunidade cultural” ( BARBERO, 1997: 302).

O desafio, entao, é aplicar de maneira pontual a nocao de género ao
campo da musica popular massiva, respeitando tanto os aspectos textuais,
bem como os aspectos sociologicos que caracterizam a producdo musical
contemporanea. De inicio, pode-se perceber que o proprio modo como
arrumamos nossas estantes e distribuimos nossas colecoes de discos mostra
muito sobre os valores que interiorizamos e sobre aquilo que consideramos
positivo no mercado cultural contemporaneo. Mas as arrumacodes e as
taxonomias que envolvem o consumo musical nao estao situadas somente no
campo da recepcao. Uma olhada pelas grades de programacao das radios,
pelas prateleiras das lojas de discos, pela circulacao de misica na internet,
pelos releases das gravadoras e pela programacao da MTV permite perceber
que uma parcela importante da circulacao e do consumo da musica popular
massiva estd diretamente ligada aos aspectos textuais da cancao e ao modo
como as rotulagoes permitem ao consumidor organizar e reconhecer as

valoragoes dos produtos culturais.
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Assim, ¢é preciso reconhecer que boa parte daquilo que é consumido
como rock ou MPB, por exemplo, pressupoe valoracoes que nem sempre estao
ligadas diretamente aos aspectos musicais de uma determinada cancao.
Intérpretes como Raul Seixas e Cassia Eller sao rotulados como roqueiros,
mesmo que, em determinadas cancoes, a sonoridade se aproxime do universo
musical da MPB. Nesse ponto é preciso desfazer as confusdes em torno da
nocao de género, apontando pelo menos para dois importantes fatores das
classificacbes genéricas da musica popular massiva: 1) Aproximando-se da
nocao de género em sentido amplo, é possivel notar a existéncia de
arquigéneros no campo da mausica, assim, além de apontar para estratégias
textuais ligadas ao campo da sonoridade, as noc¢oes de rock e MPB apontam
também para aspectos sociologicos e ideologicos do campo da producio e
recep¢ao da musica popular massiva; 2) Essas classificacoes estao diretamente
ligadas a uma valoracao que atravessa o universo da musica popular massiva.
Nos exemplos citados, é possivel perceber uma certa aura de “autenticidade”
que perpassa esses intérpretes. Ora, quando se fala em autenticidade, ha a
pressuposicao de sua contrapartida, ou seja, musicos e cancées que sao

considerados “cooptadas”.

O sistema axiol6gico é uma das bases da cartografia da cultura musical.
Um género musical dentro da cultura mediatica é uma tendéncia para o
investimento de determinadas valoracoes. Cada escolha é um posicionamento
que contempla aspectos de demarcacgdes territoriais e uma referéncia a
atribuicoes de valores diferenciados, fundados na negacao ou desqualificacao
de outros géneros. Quando uma gravadora, um musico, um critico ou um fa
assumem ou negam determinado género, eles o fazem de acordo com
referéncias que estdo situadas a margem ou nos confins das estratégias
textuais. O consumo musical envolve modos de gostar/nao gostar, modos de

audicao especificos ligados as apropriacoes da musicalidade:
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“E comum alguém dizer que ouviu um samba de Tom Jobim, um
rock dos Titas ou mais uma cancao roméantica de Roberto Carlos.
Todas essas designacdes de género denotam a compreensao
global de uma gramética. Significa que o ouvinte conseguiu
integrar inGmeras unidades sonoras numa seqiiéncia com outras
do mesmo paradigma. Sambas, boleros, rocks, marchas sao
ordenacoes ritmicas gerais que servem de ponto de partida para
uma investigacdo mais detalhada da composicdo popular”
(TATIT, 1997:101).

E possivel notar uma relaciio entre o rétulo musical e um suposto gosto
do ouvinte, o que pressupoe uma certa afirmacao sobre quem sao os ouvintes
para quem determinada musica é dirigida. Em termos virtuais, os géneros
descrevem nao somente quem sao os consumidores, mas também as
possibilidades de significacio de um determinado tipo de miusica para um
determinado publico. Na rotulacao esta presente um certo modo de partilhar a
experiéncia e o conhecimento musical. Mas como localizar as estratégias de

comunicabilidade presente na musica popular massiva?

Antes de mais nada, reconhecendo que toda rotulacdo pressupoe
determinados horizontes de expectativa (SHUKER, 1999; WALSER, 1993). Ou
seja, dependendo do género, elementos sonoros como distorcao, altura e
intensidade da voz, papel das letras, autoria e interpretacdo, harmonia, modo,
melodia e ritmo ganham contornos e importancias diferenciadas. Assim, se o
solo de guitarra é fundamental em uma cancao heavy metal, ele é
completamente dispensavel para uma banda de punk rock; se em uma cancao
MPB o vocal deve estar mais alto que os outros instrumentos, para que se
possa apreciar a melodia e as palavras cantadas, para o rock, em geral, é mais
importante um bom refrdo e a mesma altura para todos os instrumentos ou,
dependendo do género, a guitarra pode estar mais alta que os vocais. Levando
em consideracdo a idéia de uma abordagem comunicacional da musica, esse
artigo propoe a utilizacao das idéias de performance, cenario e ritmo como um
importantes operadores dos aspectos mediaticos da cancao popular massiva,

realcando o modo como esses aspectos sao incorporado por gravadoras,
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musicos, criticos e fas através da idéia de horizontes de expectativa e da

mediacao presentes na abordagem da musica como género midiatico.

2, Performance, Cenario e Ritmo

A abordagem proposta neste artigo nao pretende se sobrepor ou
desqualificar as interpretacoes musicologicas das cancoes, antes de mais nada
reconhece-se a importancia dos estudos que partem da notacdo musical e das
analises imanentes do texto musical, mas quando se pretende trabalhar os
aspectos mediaticos da cancao popular massiva, deve-se levar em
consideracdo o modo como a cultura medatica, as industrias fonograficas e a
propria configuracdo do star system sao apropriadas pelos ouvintes como
parte integrante da producdo de sentido da expressdes musicais da cultura
popular massiva, o que permite compreender como grande parte dos
consumidores, criticos e musicos sem uma educacdo musical formal se
apropriam dessas cancoes, transformando-as em marcos individuais e

culturais do mundo contemporaneo.

A estrutura musical evoca sensagdes no ouvinte que estdo conectadas
imaginariamente a determinadas atmosferas. A producdo de sentido da
musica popular massiva nao deriva somente de uma configuracao imperativa
da cancao, mas também de uma experiéncia cultural, um posicionamento
socio-cultural do préprio ouvinte. Parte, por exemplo, do consumo musical
ligado aos DJs da musica eletronica ou ao ultimo lancamento das estrelas da
axé-music, incorporam imaginarios e cenarios diversos, bem como diferentes
modos de lidar com a circulacao destas can¢oes na cidade contemporanea e,
por conseguinte, com 0s cenarios musicais pressupostos nestas expressoes

sonoras.

Assim, é possivel observar também, para além dos deslocamentos

financeiros, das hegemonias mercadologicas e das transformacoes
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tecnolégicas que marcam a producao musical contemporanea, as relagoes
entre 0 que as cancOes trazem a superficie como memoria social. Nesse
sentido, pode-se ponderar, por exemplo, que a penetracao do estilos musicais
juvenis no universo cultural das grandes cidades brasileiras esta ligada ao
modo como os ouvintes e fas se apropriam da cidade (através das casas de
shows, dos pontos de encontro e dos aparelhos de som), transformada entao,
pelas linguagens do radio, da televisdao e dos proprios aparelhos de telefonia
movel. E comum ouvir em nosso tecido urbano os encontros tensivos entre a
sonoridade dos alto-falantes dos vendedores de frutas, dos ambulantes, dos
interfones, dos aparelhos de som automotivos, dos avisos sonoros da marcha a
ré dos caminhdes, dos avisos de chamadas do celular. Dificilmente alguém
associaria estes sons a musica caipira ou as canc¢oes indigenas. Essas misturas
e encontros criam indagacoes fundamentais para a compreensao dos
diferentes cenarios musicais: quem é o ouvinte presente nos espacos
performaticos inscritos nas cangoes? Qual a tessitura urbana que esta
associada a determinada cancao? Talvez s6 a partir da visibilidade de
diferentes modos de agregacao e exclusao, de reconhecimento e obliteracao e,
nao menos importante, dos modos como esses processos sao representados e
apresentados pela cultura mediatica é que se torna possivel esbocar uma
resposta inicial a esses questionamentos. Vale lembrar que nao se trata
necessariamente de cenarios presentes em nossos mapas tradicionais. E
possivel falar dos cenéarios épicos do heavy metal, do sertao do baido, da
Jamaica do reggae ou da metrépole do rap; na verdade nao esses exemplos
nao sao referéncias a territérios em sentido tradicional, e sim, espacos
associados a certas sonoridades, ou melhor dizendo, paisagens (com suas
contradicoes, anseios e faltas) presentes na musica popular massiva. Pode-se
afirmar, associando-se as idéias de Barbero (1997, 2004), que as tessituras
urbanas sao importantes mediadoras da produciao de sentido da musica

contemporanea, sendo parte da propria materialidade das interacoes
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comunicativas oferecidas pela urbe e suas configuracoes territoriais e
imaginarias.

Compreender a musica popular massiva também significa liga-la ao
tecido coletivo, a reorganizacdo das formas do habitar, do trabalhar e do
brincar presente nos imaginarios que cercam as cidades contemporaneas.
Aqui, observa-se a emergéncia de cenarios contraditérios que expressam ao
mesmo tempo a hegemonia de algumas paisagens sonoras (Salvador e axé
music, Rio de Janeiro e o samba enredo, Barretos e a musica sertaneja, Sao
Luiz e o reggae) e um cenario tensivo-fragmentario caracterizado pela
existéncia de sonoridades diferenciadas no imaginario da cidade. Uma parte
do consumo musical pressupde certas experiéncias diante do espaco urbano.
Muitas vezes as proprias denominacoes, por exemplo, musica caipira de raiz
ou mausica sertaneja, carregam tracos que envolvem imaginarios espaciais
presentes nas performances das cangoes. No caso da musica caipira, ha uma
valorizacdo de uma certa quietude, de um mundo desarticulado das novas
tecnologias e das “modernidades”, ja a nomenclatura musica sertaneja remete,
hoje, ao agrobusiness, aos rodeios, ao “mundo conectado” e pop dos grandes
produtores de graos. Enquanto a primeira se refere ao regional e suas
especificidades, ao “sertao brasileiro”, o segundo remete a paisagens globais
dos campos de sojas e das maquinas agricolas. E possivel aferir entdo, pelo
menos quando se trata de uma compreensao da musica contemporanea, que
mesmo quando tratam de um espaco geografico comum, ou seja, como no
exemplo citado acima, o Brasil agricola, as manifestacées -culturais
compreendem disputas, embates, distincoes, hegemonias, deslocamentos,

semelhancas e rupturas.

Desse modo, a muasica popular massiva nao esta relacionada somente as
esferas do campo da producao. O sentido da misica popular massiva também
estd ligado aos diversos modos de apropriacao do produto por parte de

mausicos, ouvintes e produtores, sendo que a recepcao ¢ mediada por uma
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histéria social dos usos e interpretacoes que podem ser relacionadas aos
cenarios musicais presentes nas cangoes. Estes cenarios sao responsaveis pela
ancoragem de novas sensibilidades, de cancbes agressivas ou “acucaradas”
que circulam em meio aos sons, ruidos e ritmos que caracterizam a solidao, os

encontros, a hegemonia e as faltas das paisagens contemporaneas.

Mas, todo cenario pressupdoe uma determinada performance, que se
desdobra em certas corporificacbes e configuracoes ritmicas da mausica
popular massiva. Assim, a performance aponta para uma espiral que vai das
codificacoes de género as especificidades da execucdo musical. Adaptando as
idéias Zumthor (2000) ao campo da musica popular massiva, pode-se afirmar
que a idéia de performance engloba 1) o reconhecimento das expressdes
musicais de género, 2) a emergéncia de uma tensao entre os tracos genéricos e
a configuracao desses tracos em uma cancao especifica, 3) a implicacao de um
corpo como estratégia textual inscrita nos aspectos ritmicos da cancao. Desse
modo, mesmo que de modo virtual, a nocao de performance esta baseada na
idéia de que a anéilise da musica popular massiva pressupdoe um processo
comunicacional que se vale de certas regras formais e ritualizacoes partilhadas
por produtores, musicos, criticos e audiéncia, direcionando certas

experiéncias frente aos diversos géneros musicais da cultura contemporanea.

A producao de sentido nao poderia ser abordada sem levar em
consideracao o aspecto corporal da percepcao e da experiéncia, uma vez que é
impossivel partir de uma investigacao abstrata que desconsidere o papel do
“corpo” na producao do sentido. Nao s6 os corpos do intérprete e do receptor,
também o corpo do objeto percebido, o suporte e o meio no qual esta
inserido. Para Fabbri (2000), mesmo quando o corpo nao se faz presente
fisicamente ele é experimentado em sua falta ou em sua auséncia e afeta o
ouvinte. Ao analisar a producao de sentido, portanto, é fundamental atentar
para o corpo do produto, da miusica, dos musicos e dos ouvintes potenciais. A

perfomatividade da voz ou do ato de “tocar” descreve um senso de

www.compos.com.br/e-compos Agosto de 2005 - 11/17



/
Revista da Associacao Nacional dos Com S
Programas de P6s-Graduacao em Comunicacao

personalidade, um modo peculiar de interpretar nao s6 determinada musica
como as proprias convencoes de género, um modo -caracteristico de
corporificacdo das expressOes musicais. Assim, a vocalizagdo, a expressao

ritmica e a interpretacao de uma certa cancao sao “incorporagdes musicais”.

Nesse sentido, parte-se do pressuposto de que o ritmo é um dos
componentes estruturadores da musica popular massiva. O ritmo esta
intimamente ligado a conformacao temporal dos sons: “Dar conta do ritmo de
uma cancao (que é, afinal, ouvi-la) significa participar ativamente de seu
desdobramento e, ao mesmo tempo, confiar que esse desdobramento tem
sido, ou sera, definido, que nos levara a algum lugar” (FRITH, 1996:153).
Assim, ritmo é a organizacao musical do tempo. Tal como na configuracao
métrica, a dimensao temporal é especializada na apreciacdo musical e esta
diretamente ligada a boa parte do apelo sensorial exercicido pelo musica
popular massiva em nosso cotidiano. Pode-se afirmar entdo, que a danca
(virtual ou atualizada) de uma cancao,ou pressuposta em um género musical,
¢ uma interpretacao ritmica dos sons:

“ (...) Meu ponto principal é que para a maioria da audiéncia de
miusica popular massiva o modo mais facil de entrar na misica é
quase sempre através do ritmo, através de movimentos regulares
do corpo (nés todos podemos participar da acao percussiva da
musica, mesmo se noés nao tivermos quaisquer habilidades
musicais). Seguindo essa perspectiva, a diferenca entre as
musicas de base africana e européia descrevem somente as
convencbes requeridas para os diferentes tipos de eventos
musicais: musicas mais participativas sdo ‘Titmicamente’ mais
complexas (e harmoniosamente seimples); musicas mais
contemplativas sdo ‘ritmicamente’ mais simples ( e
harmonicamente mais complexas)” (FRITH, 1996, 142).

Na verdade, o que estd em jogo na citacdo acima sao “ideologias de
audicao”, o que reforca a idéia de que o ato de dancar uma musica nao é um
somente modo de expressar-se diante da musica, mas um modo de ouvi-la.
Mesmo na audicao individual, digamos, de uma garota trancada no quarto ou
percorrendo uma cidade com um walkman, estd presente um modo de

colocar-se em meio aos padroes ritimicos da sonoridade da cancao. Pode-se
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dizer, entdo, que a danca (virtual ou atualizada) de uma cancao, de um género

musical, € uma interpretacao ritmica dos sons:

“A razao pela qual o ritmo é particularmente significante para a
musica popular massiva é que um tempo estivel e um
interessante padrao de batida oferece um dos modos mais faceis
de penetrar em um evento musical; eles possibilitam que o
ouvinte sem pratica instrumental responda ativamente’,
experiencie a musica tanto corporalmente como uma questdo
mental. Isto ndo tem nada a ver com sair de si. Ao contrario, uma

7

batida regular, algum senso de ordem, é necessario para o
processo participativo em que o ritmo descreve ( nos estamos
falando de tempo em sentido estrito como um a fonte de
disciplina). O ritmo, como a danca, é sempre sobre o controle
corporal (nao a falta dele)” (FRITH, 1996: 143).

O ritmo é um dos componentes estruturadores da musica que esta
voltado para a execucdo musical, para a materialidade sonora da canc¢ao. O
ritmo esta intimamente ligado a conformacao temporal dos sons: “Dar conta
do ritmo de uma cancao (que é, afinal, ouvi-la) significa participar ativamente
de seu desdobramento e, a0 mesmo tempo, confiar que esse desdobramento
tem sido, ou sera, definido, que nos levara a algum lugar” (FRITH, 1996:153)
A repeticao, tdo importante para analise da musica, é fundamental para a
demcarcao narrativa da cancao popular massiva. Essa demarcacao envolve o
encontro entre a métrica musical e a experiéncia de audicdo que abrange
musicos e ouvintes. Nao por acaso, tempo e andamento estdo juntos quando
se fala de execucdo musical, ou seja, o ritmo é “(...) organizacao musical do
tempo” (FRITH, 1996: 153). Tal como na configuracao métrica,a dimensao
temporal é espacializada na apreciacao musical. Os DJs e apreciadores de
musica eletrénica sao Otimos exemplos de como musica e ambiente
transformam o espaco em referéncia musical; tanto é que além de metaforas
espacias para nomear certos subgéneros, como house e jungle, eles se valem
de um enorme aparato de iluminacao, ambientacao e demarcacao dos espacgos
dancantes; assim o espaco é configurado como movimento, fato corroborado
pela repeticao ritmica e estrutural de grande parte da musica eletronica e da

mausica popular massiva de um modo geral.
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A musica sugere modos de estruturacao do tempo. As acentuacoes, os
tempos forte e fraco, as “batidas” estdo relacionadas ao modo como
experienciamos uma parte de nosso cotidiano. Nao por acaso, € possivel notar,
por exemplo, em uma balada, elementos nostalgicos; enquanto, digamos, uma
cancdo punk rock, pode ser classificada como “vivéncia do presente — aqui,
agora”. E essas experiéncias trespassam as valoracoes que os diversos
grupamentos de fas acoplam ao processo auditivo, permitindo que as
configuracgoes ritmicas sejam consideradas “tediosas” ou “prazerosas”. Como

afirma Frith:

“A miusica ndo é, por natureza, racional ou analitica,; ela ndo nos
fornece razbes, mas experiéncias, e por um momento — por
momentos — essa experiéncia envolve um tempo ideal, um ideal
definido pela integracdo do que rotineiramente é mantido
separado — o individual e o social, corpo e mente, mudanca e
permanéncia, a diferenca e 0 mesmo, o que ja passou e oque ser4,
desejo e completude” (1996:157).

3-Consideracoes Finais

Tracar a rotulacdo de uma cancdo ou de um album envolve localizar
diferentes estratégias comunicacionais que envolvem as convencgoes sonoras
(o que se ouve), as convencoes de performance (o que se vé, que corpo é
configurado no processo auditivo), as convencoes de mercado (como a musica
popular massiva é embalada) e convencoes de sociabilidade (quais valores sao
“incorporados” e “excorporados” em determinadas expressdes musicais). E
possivel entao, lembrar que: “ (...) na construcao de um autor de texto para a
mausica popular massiva se fundem algumas combinacoes da voz, do corpo, da
imagem e de detalhes biograficos” (BRACKETT, 1995:2). Nao por acaso os
atos performaticos da musica popular massiva estao diretamente conectados
ao universo dos géneros. Ser um astro do cenario heavy metal ou da musica
axé pressupOe relacbes com a audiéncia que seguem as especificidades
midiaticas e textuais dessas expressOes musicais, bem como expectativas em

relacdo aos cenarios, corporificacoes e configuracoes ritmicas presentes nos
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géneros musicais.Do mesmo modo que uma cancdo é ao mesmo tempo a
musica e sua respectiva performance, a audiéncia ndo consome somente as
sonoridades, mas também a performance virtual inscrita nos géneros
midiaticos.

Para concluir, é possivel inferir que a partir da tensao entre os aspectos
textuais, midiaticos e mercadologicos presentes na nocao de género musical
pode-se perceber um jogo entre o corpo presente no género e sua
“corporificacao” particular, entre o personagem que protagoniza a cancao, os
personagens citados implicitamente e o proprio enderecamento do produto
musical, que envolve tanto os aspectos imanentes da musica, bem como os
aspectos mediaticos da cancao, compreendidas aqui como expressdes que
envolvem o corpo, o aparato técnico-midiatico, a performance, o ritmo e as
personagens integrantes deste jogo. Assumindo a complexidade desse
processo, o pesquisador estara apto a reconhecer os limites do trabalho
interpretativo, bem como a importancia deste processo para a compreensao
de uma dimensao relevante de nossas vivéncias diante da atual producao
musical. Assim, acredita-se que abordar os fen6émenos musicais como
manifestacoes de determinados géneros midiaticos é perceber como a misica
popular massiva é configurada como um produto cultural, que deixa pegadas
de suas condicoes de producado e reconhecimento, que visa a producao de

certos sentidos através de seus aspectos semidticos, sociais e ideoldgicos.
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