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Resumo: O artigo aborda o uso da inteligéncia artificial generativa para criar imagens com
base em arquivos histdricos, tendo como problema central a crise ontoldgica que fragiliza
distingdes tais como verdadeiro/falso, original/copia. O objetivo € investigar como essa crise
se articula a formas contemporaneas de producdo de imagens e ao cinismo politico. A
metodologia envolve analise critica de matérias jornalisticas, documentarios e videos em
redes sociais, com base em reflexdes filosoficas de autores diversos. Concluindo, ressalta-se
gue a combinacdo entre IA e desinformacdo tende a minar vinculos entre imagem e mundo
efetivo, implicando o esgarcamento da memoria coletiva e do debate publico.
Palavras-chave: Inteligéncia artificial. Desinformacéao. Cinismo.

Historical images in generative Al, ontological crisis, and political cynicism: preliminary
questions

Abstract: The article examines the use of generative artificial intelligence to create images
from historical archives, focusing on the ontological crisis that blurs distinctions such as
true/false and original/copy. It aims to investigate how this crisis relates to contemporary
modes of image production and political cynicism. The methodology includes critical analysis
of articles in the press, documentaries and social media videos, departing from various
philosophical perspectives. It concludes that the combination of Al and disinformation
undermines links between image and effectiveness, weakening collective memory and public
debate.

Keywords: Artificial Intelligence. Disinformation. Cynicism.

www.e-compos.org.br


https://doi.org/10.30962/ecomps.3243

Imé&genes histdricas en 1A generativa, crisis ontoldgica y cinismo politico: cuestiones
preliminares

Resumen: EIl articulo aborda el uso de la inteligencia artificial generativa para crear
imagenes, teniendo como problema la crisis ontolégica que debilita distinciones como
verdadero/falso, original/copia. El objetivo es investigar como dicha crise se articula con
formas contemporéneas de produccion de imagenes y con el cinismo politico. La metodologia
incluye el andlisis critico de articulos periodisticos, documentales y videos, fundamentado en
reflexiones filoséficas de diversos autores. A modo de conclusion, se destaca que la
combinacion entre 1A y desinformacion tiende a minar los vinculos entre imagen y mundo
efectivo, implicando el debilitamiento de la memoria colectiva y del debate publico.

Palabras clave: Inteligencia artificial. Desinformacion. Cinismo.

Introducdo: arquivo historico, 1A generativa e audiovisual

Este artigo investiga certos efeitos do uso da inteligéncia artificial generativa (1A gen)
na producdo de imagens documentais e algumas de suas implicacdes ontoldgicas, politicas e
éticas. Explora-se a hipotese de que o recurso a tecnologias de IA fragiliza distincdes
fundantes como verdadeiro/falso e original/copia, colocando em crise a confiangca nas
imagens e sua indexacdo ao vivido. O objetivo é compreender como essa crise se articula ao
avanco de formas contemporaneas de cinismo politico, em especial da extrema direita. A
metodologia consiste em analise critica de matérias de jornal, filmes e videos recentes,
baseando-se em referenciais filosoficos tais como, entre outros, Foucault, Nietzsche, Deleuze
e Arendt. Os casos analisados evidenciam que, ao romper 0s lastros entre imagem e mundo, a
IA tende a solapar a memoria coletiva e a favorecer a perda de confianca no campo do
audiovisual. Essa tecnologia suscita perplexidade e fascinio, e suas consequéncias ainda estdo
por ser pensadas.

Tomemos como ponto de partida sintomatico daquilo que resta tematizar o artigo E
tudo verdade (e um pouco de IA), publicado na primeira pagina do Segundo Caderno do
jornal O Globo, em 16 de dezembro de 2024 (Almeida, 2024). A reportagem levanta questdes
ligadas ao uso de inteligéncia artificial generativa em documentarios. De inicio, menciona o
debate suscitado em 1988 pelo documentario A ténue linha da morte, de autoria de Errol
Morris, que, naquela época, ndo pbde se tornar elegivel ao Oscar por ter utilizado de modo

excessivo dramatizagOes de cenas ficcionais. O artigo ressalta que atualmente esse tipo de
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objecdo ja nao faz sentido, na medida em que muitos documentarios ha décadas recorrem a
dramatizacdes. Basta lembrar, no caso do Brasil, a obra do cineasta Eduardo Coutinho (Lins,
2004). No Festival de Veneza de 2024, o proprio Morris langou o documentario Separated, no
qual imigrantes encenam episodios de separacdo forcada que teriam vivido, o0 que por si s
revela que uma certa dose de ficcionalizacéo, ancorada em relatos de experiéncia, ja preenche,
de modo néo problematico, os atuais pré-requisitos do género documentario.

O mesmo artigo alude as polémicas ocorridas no Festival Internacional de
Documentarios de Amsterdd (IFDA) igualmente em 2024. Nesse caso, 0 cineasta polonés
Piotr Winiewicz apresentou um filme cujo roteiro foi inteiramente produzido por IA.
Ironicamente, o filme foi inspirado na seguinte afirmacdo de Werner Herzog: “um
computador ndo fara um filme tdo bom quanto o meu em 4.500 anos” (Almeida, 2024). A
partir da obra do cineasta alem&o, Winiewicz treinou uma IA de nome Kaspar, como
referéncia ao famoso filme de Werner Herzog O enigma de Kaspar Hauser, de 1974.
Enquanto o Kaspar original fundamentava-se em oposi¢fes caras a Modernidade, tais como
natureza/cultura, civilizado/selvagem, identidade/alteridade, o enigmatico Kaspar IA pde em
xeque e ultrapassa esse campo dicotdmico. O avatar de Herzog, no filme, investiga a morte de
um operario em uma pequena cidade. Narrado com a voz de Herzog, o filme ndo endossa
simplesmente essa tecnologia, mas intenta refletir sobre o abalo do par opositivo
original/cépia, convidando o espectador — bem como o personagem Herzog IA — a exercer um
papel ndo apenas de observador, mas também de participante. Nesse sentido, segundo o
proprio cineasta’, a indecidibilidade entre original e copia, bem como a transformacdo do
antigo escritor do script em um mero editor seriam estratégias para convocar a reflexdo do
espectador em tempos de uso politico de imagens e discursos. Como Winiewicz mesmo
sugere, 0 espectador participante seria levado a tematizar ndo apenas o que seria real, mas o
que o cineasta chama de graus de realidade. Como se pode constatar, nessa expressdo a
propria nogdo de realidade, de tdo esvaziada, requer graus em que consiga se agarrar. Apesar
da critica pouco entusiasta publicada na revista Variety (Lodge, 2024), que, inclusive, chama
a atencdo para o fato de o filme ter aberto um festival de documentérios, a questdo evocada é
pertinente, independentemente do acerto de sua realizacao filmica.

Vejamos agora outro exemplo recente de producdo audiovisual. No final de 2024, a

plataforma de streaming Netflix langou a série documental Churchill em Guerra. Em uma

! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=073tokd0TSM. Acesso em: 17 mar. 2024
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critica publicada no jornal O Globo, e referindo-se a essa serie, a jornalista Patricia Kogut se
surpreende com o uso de IA para reproduzir em off a voz do politico: “Provoca
estranhamento, j4 que ¢ uma ‘recomposi¢do’, ou seja, tem, por defini¢do, alguma dose de
falsidade. Por outro lado, é o proprio som da legitimidade” (Kogut, 2024, p. 3). Pode-se
observar que, simetricamente ao que foi dito pelo cineasta Winiewicz (graus de realidade),
aqui também falsidade passa a ser uma questdo de dosagem. Fica, porém, assinalado esse
estranho paradoxo entre falso e legitimo. Logo na abertura da série Churchill em Guerra,
informa-se que as imagens do documentério sdo reais, tendo sido filmadas durante a Segunda
Guerra, mas restauradas e colorizadas com tecnologia de imagem digital. Acrescenta-se que
“ao longo da vida, [Churchill] publicou mais de seis milhdes de palavras”, ultrapassando
“Shakespeare ¢ Dickens juntos”. Segundo o documentério, Churchill teria proferido “mais de
cinco milhdes de palavras em discursos”, o que possibilitou a criagdo de um arquivo de
milhdes de dados a partir do qual a tecnologia de 1A gen foi capaz de reproduzir a voz/fala do
primeiro-ministro inglés. O documentario salienta, ainda, ter obtido a permissédo do espolio de
Churchill. Além disso, afirma ter utilizado “tecnologias de aprimoramento da voz para
reproduzir estas palavras pela primeira vez” (Churchill em guerra, 2024). Tais afirmagdes sdo
sintoméaticas do modo como a referéncia a arquivos historicos vai-se afastando da
temporalidade ligada a memdria humana, que, em gue pese sua plasticidade, ndo deixa de
estar ancorada no vivido. Arquivos assim passam a funcionar sob o modo de um reservatério
de dados capazes até mesmo de ressuscitar vozes do passado. No caso da série, 0 que 0
Churchill 1A diz provém de um jogo combinatério de dados, ndo deixando claro para o
espectador se o famoso politico inglés teria escrito ou dito tais frases ou se a inteligéncia
artificial usada no filme teria recombinado essas milhdes de palavras em novos enunciados.
Esse tipo de indecidibilidade ndo deixa, entretanto, de provocar, por um lado, fascinio e, por
outro, certa perplexidade.

Assombro e fascinio: 1A, o duplo e o problema da criagéo

Tanto no caso do filme de Winiewicz quanto na série Churchill acima mencionados, o
uso da IA generativa solapa um dos principios classicos do documentario, que seria a
legitimidade das informacOes remetidas a arquivos, no sentido mais convencional, como

memoria, um registro documental lastreado em fatos. Dessa forma, o proprio arquivo
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histérico muda de funcgéo. Passa a ser um repositorio de dados a serem selecionados, cortados,
editados e recombinados por uma maquina regida pela I6gica algoritmica. Abala-se, dessa
maneira, a confianga na legitimidade, causando o efeito de estranhamento aludido pela
jornalista Kogut. Em ambos os produtos midiaticos citados, emergem duplos vocais (de
Herzog e Churchill), efetuando inquietantes assombracgdes de segundo grau: se a semelhanca e
a reproducdo fiel parecem mantidas, ndo se pode ter certeza sobre o que tais personagens
teriam efetivamente dito ou escrito. Foi-se o tempo em que o Unheimliche [o Infamiliar] se
baseava em delirios extraidos da literatura (Ferraz; Saint Clair, 2021), tal como no famoso
ensaio de Freud, de 1919, que parte da obra ficcional de E.T.A. Hoffmann, O homem de
areia. Essa nova estranheza produz fantasmas de segundo grau, tornando ainda mais
indecidivel a velha partilha ontolégica, fundadora do pensamento metafisico-ocidental, entre
ser e ndo ser. No bojo dessa crise, torna-se igualmente perturbada a partilha entre vida e
morte.

A novidade criativa do 1A é banhada pelo estranho fascinio exercido por imagens
fantasmaticas, colocando em risco os vinculos entre desejo, criacdo e poténcia vital,
favorecendo a producgédo de semelhancas e esvaziando aquilo que Nietzsche definiu como a
mais alta poténcia do falso, quando, em vez de pretender emular ou representar a realidade, a
ficcdo é afirmada enquanto tal (Deleuze, 2018). Um exemplo radical da mais alta poténcia da
ficcdo se encontra na obra de Fernando Pessoa, inventor de um sem-numero de heterbnimos
com estilos e até mapas astrais singulares, chegando ironicamente, inclusive, a engendrar um
Fernando Pessoa Ele-mesmo. Outra expressdo de tal poténcia do falso se encontra, por
exemplo, no Defunto-autor criado por Machado de Assis em Memdrias Postumas de Bras
Cubas. No caso da IA, o falso se restringe a producdo de um tipo de material imagético
inédito que ndo faz mais do que decalcar e se apropriar do mesmo. Mas, ao fazé-lo, exerce um
inegavel e estranho fascinio.

A diferenca desse aspecto estranho, inquietante, a critica literaria do século XX saudou
a morte do Autor (com maidscula), nogdo tradicionalmente vinculada a um sujeito dotado de
substancialidade e coesdo, garantidor da unidade e da estabilidade do sentido. O tema
moderno da morte do Autor implicava a valorizac¢ao do leitor critico, cocriador da obra — que,
esta, revive e renasce, ja diversa e outra (por vezes até mesmo irreconhecivel e de modo sutil)
em novas releituras e apropriagdes. Um ensaio marcante nessa direcdo foi escrito por Roland

Barthes com o titulo A morte do Autor (Barthes, 2004). Ja no final do século X1X, ressaltando
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0 aspecto extemporaneo de seu pensamento, Nietzsche havia se considerado um autor
postumo. Seu texto autobiografico Ecce Homo ¢ acrescido de um curioso subtitulo: “Como
alguém se torna o que ¢” — reformulacdo da seguinte frase atribuida a Pindaro: “Torna-te 0
que aprendes a ser” (Ferraz, 2017, p. 168). No paragrafo 8 do capitulo “Porque sou tdo
inteligente” do escrito autobiografico, o filésofo acrescenta: “que alguém se torne o que ¢
pressupde que ndo suspeite sequer remotamente do que é” (Nietzsche, 2008, p. 45, grifo do
autor). Nesse sentido, € a obra que vai produzindo quem se vai passando a ser. O autor é, por
assim dizer, posterior a obra de que ele pensa ser o criador: eis, em sintese, a visada
nietzschiana. A contrapelo dessa visao, o estilo plasmado nas telas dos dispositivos 1A nao
parte de um autor postumo, mas de personagens historicos cristalizados, definitivamente
mortos. Coloca em jogo estranhos fantasmas post-mortem sepultados em arquivos de dados
prontos a serem reativados na previsibilidade de sistemas combinatorios. Da-se, nesse
movimento, um amalgama entre negacdo da morte (ja que o autor supostamente revive) e
congelamento da poténcia vital que certas obras guardam, na medida em que fecundam e
germinam outras e futuras criacdes. Para Nietzsche, por exemplo, a arte do estilo convoca
inesperadas multiplicidades em varia¢do, em um jogo que aciona temporalidades paradoxais:

Direi [...] uma palavra geral sobre a minha arte do estilo. Comunicar um
estado, uma tenséo interna de pathos por meio de signos, incluindo o tempo
desses signos — eis o sentido de todo estilo; e considerando que a
multiplicidade de estados interiores € em mim extraordinaria, ha em mim
muitas possibilidades de estilo (Nietzsche, 2008, p. 54-55).

Na esteira de Nietzsche, no século XX, encontra-se na obra de Michel Foucault uma
celebracdo em ato do carater transformador dos proprios escritos. Nesse filésofo que, nos anos
60 do século passado também se debrucou sobre a questdo “O que é um Autor?” — com
maiuscula (Foucault, 2001) —, um exemplo flagrante dessa inflex&o encontra-se no inicio do
segundo volume do triptico em torno da Histéria da sexualidade, em um capitulo
significativamente intitulado “Modificagdes”. A obra do fildsofo dificilmente se submete a
logica da previsibilidade; seu pensamento & movido por constantes deslocamentos. No
maximo, os estudiosos conseguem sintetizar trés eixos de problematizacéo, que se sucedem e
se suplementam: saber, poder e subjetividade. No capitulo “Modificacdes”, quando o fildésofo
introduz uma alterac&o radical no projeto anterior da histéria da sexualidade, afirma:

Existem momentos na vida em que a questdo de saber se se pode pensar
diferentemente do que se vé é indispensavel para continuar a olhar e a
refletir. [...] o que é filosofar hoje em dia [...] sendo o trabalho critico do
pensamento sobre o préprio pensamento? Sendo consistir em tentar saber de
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gue maneira e até onde seria possivel pensar diferentemente em vez de
legitimar o que j& se sabe? (Foucault, 1984, p. 13).

A passagem por esses autores e visadas tedrico-filosoficas nos leva a propor a seguinte
questdo: como a tecnologia baseada em IA poderia reativar um autor (ou um personagem
histérico) que ndo deixa de se modificar? O arquivo historico, aberto e sempre em
movimento, poderia ser reduzido tdo somente a dados e informagdo a serem recombinados?
Afinal, as variacOes da temporalidade sdo inerentes ao movimento do pensamento e da agéo.
Nos pensadores acima mencionados, a ficcionalidade funciona como abertura ao devir, a
riqgueza ontologica. A afirmacdo dos limites da vida humana, a consciéncia da propria
finitude, levadas as suas ultimas consequéncias, tendem a contribuir para fazer da vida e da
obra ricas experiéncias de transformacGes continuas. Essa relacdo criadora com o pensamento
e cocriadora do autor vincula-se, para Foucault, a um estilo — 0 ensaio:

O “ensaio” — que € necessario entender como experiéncia modificadora de si
no jogo da verdade, e ndo como apropriacdo simplificadora de outrem para
fins de comunicacdo — é o corpo vivo da filosofia, se, pelo menos ela for
ainda hoje o que era outrora, ou seja, [...] um exercicio de si, no pensamento
(Foucault, 1984, p. 13, grifo nosso).

O “si” (bem distante da nogdo de eu, em sua pretensa coeréncia univoca) e efeito de
movimentos que provém de fora, do Fora (Deleuze, 2004; Levy, 2003), de um tipo de
extemporaneidade que escapa a arquivos historicos. Trata-se de um pensamento batido pelos
ventos e turbilhBes de seu tempo — e para além dele. No caso da IA, no lugar do estilo, tem-se
producdes mais previsiveis, pasteurizadas, e, no maximo, competentes. A relacdo viva com o
tempo é esmagada. Compare-se 0 que uma producdo feita com IA promete e a seguinte
afirmacéo de Gilles Deleuze a respeito de Foucault:

A l6gica de um pensamento é como um vento que nos impele, uma série de
rajadas e de abalos. Pensava-se estar no porto, e de novo se é lancado ao
mar, como diz Leibniz. E eminentemente o caso de Foucault. Seu
pensamento ndo cessa de crescer em dimensdes, e nenhuma das dimensdes
esta contida na precedente. Entdo o que forca a lancar-se em tal dire¢do, a
tracar tal caminho sempre inesperado? Ndo ha grande pensador que nédo
passe por crises, elas marcam as horas de seu pensamento (Deleuze, 1992, p.
118, grifo nosso).

Crises que marcam horas ndo podem ser compatibilizadas com a produtividade eficaz,
imediata e acelerada que subjaz a légica da IA; tampouco com a suspensdo do tempo e da
finitude promovida pela proliferacdo de personagens post-mortem, como o Churchill da série

citada. Cabe salientar que isso ndo implica demonizar essa tecnologia. Ha, por exemplo,
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artistas contemporaneos que exploram outras possibilidades da 1A (muitas vezes
autorreflexivas) e pensam a respeito de suas possiveis apropriacdes artisticas®. Entretanto, de
um modo geral, ante mudancas tdo inquietantes, essa tecnologia tem suscitado diversas
questBes. Podemos citar, por exemplo, no Festival de Documentarios de Amsterdd
mencionado mais acima, as seguintes indagacdes de uma cineasta que questiona a pretensa
neutralidade dos arquivos de imagens: “Quem detém o poder da memoria? O que deve ser
salvo em arquivos e o que pode ser apagado? Como a IA pode ser considerada um registro da
nossa trajetdria histérica como seres humanos? E por que ainda ndo falamos sobre quem esta
no comando desses registros?” (Almeida, 2024). Tais perguntas ndo deixam de ter ainda certo
ranco humanista do qual ndo é nada facil se livrar. Ao mesmo tempo, escapa-se para uma
questdo mais Obvia em torno de quem detém o poder da memdria, de salvar ou deletar
eventos/personagens em arquivos, como se relagdes de poder se limitassem a esse ambito
(Foucault, 1976).

Tem-se a impressdao de uma espécie de balbucio em relacdo a problemas que exigem
elaboracdo de perguntas para além do que sugere a critica usual. Parte dessa dificuldade talvez
esteja vinculada ao proprio fascinio e ofuscamento que as tecnologias de IA generativa ndo
deixam de produzir. Afinal, o duplo sempre foi fascinante. O assombro associado & imediatez
dessa tecnologia magica parece curto-circuitar a capacidade de hesitacdo que, tanto segundo o
filésofo Henri Bergson (2006) quanto para Isabelle Stengers e Vinciane Despret (2011), tem a
poténcia de suspender respostas imediatas, convocando o campo da reflexdo. Nesse sentido,
cabe lembrar o que, desde o final do século XIX, Bergson ressaltou na obra seminal Matéria e
Memoria, de 1896. Atento aos automatismos que se encravavam nos corpos modernos no
ambito da cultura industrial, Bergson reinterpretou na chave do ndo automatismo o proprio
desenvolvimento do sistema nervoso central e do cérebro. Segundo ele, na espécie humana, a
ampliacdo da distancia entre a chegada do estimulo exterior e a resposta, a acdo do vivente,
permitiu a abertura de brechas. Em sintese, a expansdo do circuito nervoso tornou possiveis
tanto a suspensdo de respostas prontas quanto a criacdo de novas solucdes. Tal é a condigéo
de possibilidade da hesitagdo. Na contramdo do senso comum e da tradigdo racionalista,
hesitar é a chave para suspender rea¢es automaticas, para — como propde Donna Haraway —
ficar com o problema (Haraway, 2016) a fim de favorecer novas respostas, abrindo o campo

dos possiveis (Bergson, 2001, p. 1331-1342). Lembrando implicitamente a valorizacdo

2 Cf., por exemplo, Manovich; Arielli, 2023.
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bergsoniana das poténcias da hesitacdo, Isabelle Stengers e Vinciane Despret, filosofas
contemporaneas ligadas ao feminismo especulativo, ressaltam a importancia de “ativar e
manter aberto o espaco da hesitagdo sem o qual nada se pode fabricar” (2011, p. 181, tradugéo
nossa).

Significativamente, Bergson publicou Matéria e Memdria um ano apos a invencao do
cinema. No ambito da cultura industrial moderna, imagens em movimento certamente
produziam um tipo de fascinio que poderia colocar em risco a duracdo demandada pelo
trabalho reflexivo. J& as imagens que sdo produzidas por IA e que circulam aceleradamente
em dispositivos tecnologicos tém efeitos imediatos, deixando pouca margem para a hesitagéo.
Ao mesmo tempo, também provocam um efeito rebote, colocando sob suspeita a ancoragem
de qualquer imagem em lastros confidveis. Impde-se a seguinte indagacdo: a partir da
expansdo dos usos de tecnologias de 1A, como confiar em imagens, discursos, vozes? Soa no
minimo ingénua a afirmacédo do cineasta Errol Morris, citada na matéria do jornal O Globo
acima referida, segundo a qual falseamentos de imagem existem provavelmente desde o
surgimento da fotografia e que “nosso trabalho ¢ descobrir o que ¢ falso e o que ¢ real”
(Almeida, 2024). Apesar de sua pertinéncia, seria esse trabalho, que demanda tempo e
pesquisa, plenamente realizavel em tempos de 1A? Cabe observar a relagdo intrinseca entre
esse estrangulamento da temporalidade necessaria a hesitacdo — portanto ao pensamento — e 0
estremecimento da nitidez da partilha entre ser e ndo ser. Nesse cenéario, abre-se um vasto
campo de operacao politica reacionéria, que, conforme analisou Jodo Cezar de Castro Rocha
(2021), provoca de modo incessante desorientagcdo cognitiva. Como veremos a seguir, certa
desorientacdo cognitiva, compativel com a perda de lastros operacionalizada pela 1A, nédo

deixa de sustentar a disseminacdo do modus operandi de politicos marcados pelo cinismo.

Do cinismo antigo a sordidez extrema das imagens de 1A

Chegados ao final do primeiro quarto do século XXI, a compressdo do tempo
necessario a hesitacdo e a indiscernibilidade entre verdadeiro/falso, real/ficcional tém sido
politicamente estimulados por movimentos reacionarios de extrema-direita. Certamente, a
tecnologia baseada em 1A favorece e incrementa essa instrumentalizagcdo, como no caso das
imagens deepfake produzidas em campanhas politicas, desafiando projetos de

regulamentacdo, sempre — e forgosamente — atrasados com relagcdo a um tipo de tecnologia
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cujos efeitos sdo imediatos. Como suspeitava Bergson, toda vez em que se esmaga a duracao,
perde-se em capacidade reflexiva e criadora. Por isso mesmo, governos como os de Trump,
Bolsonaro e Milei, entre outros, tém efetuado projetos de desmonte dos campos da cultura e
da educacdo. No Brasil, atualmente assistimos a um renovado embate: face ao indiciamento
de dezenas de envolvidos — todos comprometidos com o governo Bolsonaro, inclusive o
préprio — em um plano de golpe de Estado, de assassinato e envenenamento de figuras
publicas, levantam-se insistentemente vozes para desqualificar tudo o que foi até agora
investigado, documentado pela Policia Federal e abalizado pelo Ministério Pablico. Ante
evidéncias de todo tipo de documento ou prova, resta reativar a banalidade da versao (sem
provas) de conspiracdo persecutdria. Como esse problema da crenca é um dos principais
efeitos da tecnologia de IA, é oportuno ressaltar algumas passagens da filésofa Hannah
Arendt. No ensaio Verdade e politica, Arendt salientou a vulnerabilidade politica do que
chamou de “verdade factual”. A filésofa afirma:

...a longo prazo o resultado mais assegurado da lavagem cerebral é uma
espécie de cinismo peculiar — uma recusa absoluta em acreditar na verdade
de qualquer coisa, por mais bem estabelecida que ela possa ser. Em outras
palavras, o resultado de uma substituicdo total e consistente da verdade
factual por mentiras ndo é as mentiras passarem a ser aceitas como verdade,
e a verdade difamada como mentira, mas um processo de destruicdo do
sentido através do qual nos orientamos no mundo real — e a categoria de
verdade versus falsidade é um dos meios mentais para esse fim. (Arendt,
2006, p. 252-253, tradugdo e grifos nossos).

Ora, quando o ensaio arendtiano foi escrito (idos dos anos 1960), a lavagem cerebral
se dava sobretudo por meio de propaganda, da disseminacdo de clichés e de manipulacGes
politicas (por exemplo, de imagens fotogréficas); em suma, por falsificagdes de certo modo
mais facilmente identificaveis. Mesmo que Arendt tenha insinuado o tema da producédo
deliberada, politicamente orientada, de destruicdo do sentido, de dissonancias e caos
cognitivos (Rocha, 2021), em tempos de redes sociais e de IA generativa torna-se mais dificil
sustentar qualquer adjetivo acrescido ao surrado termo verdade, tal como em “verdade
factual”. Entretanto, sempre é bom lembrar que, no mesmo ensaio, Arendt sublinha algo que
ndo se pode perder de vista: a “stubborn thereness” [“teimosia presente”] da factualidade de
fatos (Arendt, 2006, p. 253), sua teimosia, sua insisténcia como “pedras no meio do caminho”
das farsas politicas — cadaveres, corpos mortos ou desaparecidos. Constata-se entretanto que,
com a IA generativa, fatos tornaram-se tdo pouco acreditados que, mesmo em sua face

extrema — a morte —, parecem perder o peso de verdades capazes de resistir a operacOes de
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falsificacgéo.

Em tempos de guerra cultural e de superagdo tendencial da distancia entre ser e ndo-
ser, entre verdade e mentira, ou, como escreveu Arendt, de radicalizacdo do processo de
“destruicdo do sentido através do qual nos orientamos no mundo real”, talvez seja mais
estratégico, em vez de adjetivar a palavra verdade, aciona-la como complemento de um termo
menos minado: coragem. Significativamente, o ultimo curso que Michel Foucault ministrou
no College de France se chamou A coragem da verdade. Como, segundo afirmou Nietzsche
no paragrafo 13 da segunda dissertacdo de Genealogia da moral, s6 pode ser definido o que
ndo tem histdria (Nietzsche, 2010). Ou seja, em vez de buscar novas defini¢des para coragem
ou para verdade, destaguemos, como Foucault, 0 que ficou a0 mesmo tempo guardado e
esquecido nos intersticios da historia da filosofia ocidental.

Em 1984, o curso sobre a coragem da verdade ndo restitui, evidentemente, qualquer
suposto sentido univoco ou invariante de verdade. O fildsofo desdobra o que estava implicado
em um termo grego especifico: parresia, o dizer-verdadeiro — bastante presente também no
curso de 1981-1982 acerca da Hermenéutica do sujeito. Foucault lembra que essa palavra de
origem grega tem a seguinte base etimoldgica: pan réma, ou dizer tudo. Na Antiguidade, esse
modo de enunciagdo, esse dizer tudo sem dissimulacdo recebia valor e tratamento tanto
positivos quanto pejorativos. Em Aristofanes, por exemplo, aparece como dizer qualquer
coisa, como pura tagarelice (Foucault, 2023, p. 11). Ja nos discursos de Demostenes —
importante orador e politico grego da Atenas do século IV antes de nossa era — o dizer tudo
equivale a dizer a verdade sem nada ocultar, a diferenca daqueles que ele mesmo chamava de
“maus parresiastas”. Segundo a sintese foucaultiana, os maus parresiastas, no sentido antigo,
seriam os que “dizem qualquer coisa e ndo indexam seus discursos a razao” (Foucault, 2023,
p. 12, traducdo nossa), dedicando-se tdo somente a retaliar e a injuriar. Ou seja: 0S maus
parresiastas falam apenas para prejudicar o adversario e para favorecer seus proprios
interesses. Demostenes, no entanto, ndo pretendia agir do mesmo modo. A partir de
Demdstenes, Foucault desdobra conceitualmente a compreensdo positiva da parresia remetida
a polis, salientando duas condi¢bes que seriam suplementares ao “dizer tudo indexado a
verdade”, além da injungdo de dizer tudo sem medo ou dissimulacdo e da regra da verdade
(ibid., p. 12).

Em primeiro lugar, o parresiasta que dd sua opinido e fala o que pensa “assina ele

proprio de algum modo a verdade que enuncia, ele se liga a essa verdade”, comprometendo-se
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com o que diz (ibid., p. 12). Toda a sua vida esta implicada no que ele diz. Essa forte ligacdo
entre palavra e vida lembra a nogdo nietzschiana da promessa, entendida na chave
da memoria da vontade: seguir querendo o que foi uma vez querido (cf. primeira dissertagcdo
da Genealogia da moral); memadria, neste caso, ndo como prisao ao passado e a suas marcas,
mas como compromisso ético enderecado ao futuro. Esta € uma das condi¢es da parresia
positiva: palavra alicercada em uma vida lastreada em valores. No entanto, segundo Foucault,
isso ainda ndo basta para caracterizar o sentido positivo da antiga parresia grega. E preciso
que se corram perigos com esse dizer-verdadeiro, riscos de ferir, de irritar, de encolerizar o
outro, podendo até mesmo leva-lo a atos de extrema violéncia. Trata-se, portanto, da “verdade
no risco da violéncia” (ibid., p. 12). De verdades arriscadas. A parresia implica,
consequentemente, certa forma de coragem, no sentido de por em risco tanto relages de
amizade quanto a prépria vida (ibid., p. 13). Implica também o risco daquele para quem a
veridicdo se dirige; ou seja, estabelece um pacto corajoso entre aquele que fala e aquele que
ouve. Portanto, o peso da nocdo de coragem da verdade recai mais sobre coragem do que
sobre verdade. Ou melhor, articula ambos os termos de tal maneira que estabelece um vinculo
indissoltvel entre eles. Verdade, nesse caso, esta tanto ligada ao falar francamente, correndo
riscos, quanto ao elo entre palavra, vida e acdo no mundo. Portanto, o dizer-verdadeiro grego
antigo sustenta-se na ética, na identidade entre o sujeito da acdo (neste caso, o falante) e o
sujeito da verdade, tal como sublinhado no curso sobre a Hermenéutica do sujeito. 1sso supde
a elaboracdo de si como sujeito ético da verdade e uma relacdo de imanéncia entre verdade e
vida.

Facamos agora um salto para o nosso século. A incomensuravel distancia entre o
cinismo antigo e novas praticas cinicas pode ser atestada por um obsceno video gerado por 1A
e compartilhado pelo presidente Donald Trump em sua rede social Truth Social, em fevereiro
de 2025°. Nele, por sobre os inumeréveis corpos destruidos em Gaza, instala-se o projeto de
criagdo de um resort no local, comprovando que nem a stubborn thereness de corpos
exangues e de cadaveres detétm o cinismo sordido propagado pela extrema direita
contemporanea. O video € acompanhado por uma espécie de jingle publicitario que vende
uma mercadoria perversa: “Donald estd chegando para te libertar / Trump Gaza brilha

3 Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=F140i5w910c&pp=ygUQdmlkZW8gdHJ1bXAgZ2F6YQ%3D%3D. Acesso
em: 28 de margo de 2025

www.e-compos.org.br


https://www.youtube.com/watch?v=Fl40i5w9f0c&pp=ygUQdmlkZW8gdHJ1bXAgZ2F6YQ%3D%3D

intensamente / Futuro dourado, uma luz totalmente nova. Festa e danca. Dito e feito™*. Eis
algumas das imagens que intentam perversamente aniquilar o sofrimento das populacdes
locais, transformando um territorio devastado em objeto de negdcios altamente rentaveis, e
exterminando mais uma vez, também em imagens, vidas ja destruidas. Chuvas de dolares
(Figura 1, a esquerda) lancadas pelo magnata da tecnologia Elon Musk caem sobre essa
inquietante Trump Gaza. O gigantesco monolito da estdtua dourada do monstro laranja
(Figura 1, ao centro) e sua torre (Figura 1, a direita) consagram o triunfo ¢ a eficacia (“the

deed is done”) dos negdcios mortiferos.

Figura 1: Bombardeamento de dolares, Oscar cinico e arma falica

Fonte: YouTube, 2025b.

Qualquer analise ou comentario sempre estara aquém da iniquidade, da crueldade e do
terrorismo manifestados nas imagens, culminando na cena seguinte (Figura 2), que traduz a
destruicdo exponencial, por meio de imagens feitas com 1A, de uma regido devastada
transformada em entretenimento e balcdo de venda de obscenos modos de vida em estilo
Miami/Dubai.

4 Tradugdo nossa. No original: “Donald’s coming to set you free | Trump Gaza shining bright. Golden future, a
brand-new light. Feast and dance. The deed is done”.
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Figura 2: Trump e Netanyahu — Brinde aos mais de 50 mil mortos

Fonte: YouTube, 2025b.

Ao tornar obsoletos sentimentos como vergonha e empatia, tais imagens implantam-se
no imaginério, exercendo uma funcéo pedagdgica, a despeito da realizacéo efetiva do projeto
de resort e da implementacdo da Trump Gaza. Entretanto, comprovando a passagem da
imagem a efetividade, segundo o artigo de Bernardo Mello Franco publicado em 25 de julho
de 2025 no jornal O Globo, representantes do governo israelense ja se dirigiram ao
Parlamento para discutir um projeto de expulsdo dos palestinos da regido a fim de erguer
nesse mesmo local cidades dedicadas ao turismo e ao consumo de luxo (Franco, 2025). Esse
encontro chamou-se, sintomaticamente, A Riviera em Gaza: da ideia a realidade. Nessa
ocasido, a ministra da Ciéncia e Tecnologia israelense divulgou um video feito com IA em
que os escombros de Gaza d&o lugar a um resort de luxo. Nessa imagem, “uma torre a beira-
mar exibe o nome de Trump em letras douradas” (Franco, 2025). Como se pode comprovar,
esse tipo de cinismo elevado a um grau inaudito vai sendo absorvido, vai ganhando um peso
inquietantemente oficial, no mesmo passo em que torna todo tipo de absurdo realizavel. Em
favor de sua absorcdo, valem-se de uma critica implicita aos discursos e préaticas politicas
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hipdcritas, da sinceridade de seu niilismo no mais alto grau. Nada de valor declarado. O titulo
da rede social de Trump (Truth Social, ou Verdade em Rede Social, em traducdo livre) e,
nesse sentido, explicito, realizando a negac&o radical de estados de coisas factuais.

Logo na sequéncia a postagem na rede social, outro video, intitulado Strip in trip,
circulou destacadamente® (embora ndo tanto quanto o original), revidando o escarnio
compartilhado por Trump. Utilizando igualmente imagens produzidas por IA generativa, e
acrescentando as praias do cinico resort duplos de Joe Biden, Kamala Harris e Mark
Zuckerberg, o video vai tingindo o mar de Gaza com um vermelho alusivo ao sangue de seus

habitantes.

Figura 3: Destrogcos em IA e mar de sangue em Gaza.

Fonte: YouTube, 2025a.

® Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2qFQ0VsgaW0. Acesso em: 30 jul. 2025.
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Figura 4: Brinde cor de sangue e brinquedo félico quebrado.

Fonte: YouTube, 2025a.

Nessa batalha travada por imagens de IA, entretanto, cabe indagar a respeito da
eficacia de versbes parddicas. Embora criticas, estas Ultimas tendem a ensejar menor impacto
e circulacdo, na medida em que sdo respostas posteriores. Além disso, conforme lembra o
tradutor francés do poema de Parménides, Jean Beaufret, afinal um contratorpedeiro é, antes
de mais nada, um torpedeiro (Cassin, 2005). Chegamos aqui a uma questdo mais central neste
artigo: em que medida usar a mesma estratégia e tecnologia seria uma tatica dotada de forca
suficiente para colapsar os efeitos inquietantes do cinismo propagado com a verdade da
desfacatez? Se a IA generativa mina radicalmente o solo ontoldgico em que se ancorava a
distincdo entre verdadeiro e falso, tornando-os indiscerniveis, adéqua-se perfeitamente a
auséncia de lastro ou de qualquer indexacdo que o cinismo se empenha em aprofundar e

disseminar.

A guisa de conclus&o: pela coragem das imagens

Conforme destacado de modo exploratdrio neste artigo, imagens geradas por meio de
IA propicias a disseminacao desse tipo de cinismo sublinham a relevancia atual de arquivos
histéricos na medida em que praticas politicas cinicas intencionam soterrar a memoria,
apagando vestigios de estados de coisas factuais. Como pudemos constatar, nem a teimosa

existéncia de corpos esqualidos e de cadaveres detém a crueldade da extrema direita.
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Escapando de determinismos tecnoldgicos ou do recurso a simples relacdes de causa e efeito,
verifica-se a confluéncia entre a tecnologia de 1A, que abala certezas a respeito de imagens e
fatos, e a escalada do cinismo no mundo. N&o basta toma-la como um simples instrumento.
Conforme ja salientado, esta colabora para colocar em xeque o duplo problema da crenca e da
legitimidade. Como contraponto critico, ndo se trata de restaurar o dogmatismo de supostas
verdades, mas de reativar a formulacao sobre o perspectivismo sintetizada por Deleuze (2005,
p. 42) no livro dedicado a Leibniz, enfatizando a distancia incomensuravel entre a verdade da
relatividade e a relatividade da verdade.

Ante a perda de chdo que perturba atualmente antigos sentidos e toda postura ética,
talvez possamos, para concluir, remeter a outros dois documentarios recentes. O primeiro se
intitula em portugués Sem ché&o, no original No other land. Nesse filme vencedor do Oscar,
um palestino e um israelense filmam cenas cotidianas que documentam a insisténcia de
populacbes da Cisjordania face as agressdes e projetos colonialistas israelenses. O titulo alude
a auséncia de solo ou terra préprios, mas suas imagens sao inequivocamente lastreadas no
vivido, fornecendo um chéo capaz de engendrar sentidos que, conforme vimos com Arendt,
auxiliam a orientar a¢des no mundo. Cabe tambeém, nesse sentido, lembrar a coragem,
conforme salientou Foucault, da producdo de imagens que, apesar do prémio maior atribuido
ao filme, ja levou um de seus diretores (palestino) a sofrer ataques fisicos e a ser preso. Mais
tragicamente ainda, em 28 de julho de 2025, um ataque israelense matou o ativista palestino
Odeh Hadalin, colaborador da producdo do documentario. As imagens filmadas, a
documentacdo efetiva sobre o que se passa em um pequeno lugarejo com a populacédo local,
incessantemente escorracada de sua terra e insistindo em ficar, parece responder a questdo
colocada como titulo em um livro de Bruno Latour (2020), intitulado Onde aterrar?. O filme
registra modos de aterrar, formas de ancorar a vida em um solo insurgente, correndo todos os
riscos imaginaveis. Sem chao/No other land recompde, assim, o chdo que lastreia valores e
sentidos, contrapondo-se de modo eficaz ao cinismo e ao niilismo caros a alianca entre
capitalismo sem amarras e extrema direita mundial.

A guisa de concluso, remetemos a outro documentario recente que exemplifica o jogo
inventivo de imagens com poténcia critica. Trata-se do filme Trilha sonora para um golpe de
estado, que elabora, a partir de imagens de arquivo, uma montagem jazzistica, em
contrapontos, para evidenciar as articulagcbes entre hipocrisia politica, Guerra Fria e a

crueldade colonial no Congo. Este exemplo corrobora a utilidade do jogo criador com
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imagens de arquivo que, sucedendo-se de modo ensaistico e contraposto, permite ver e sentir
os horrores da partilha da terra entre poténcias mundiais e da exploracdo e destruicdo de
territorios africanos. Mesmo que se conheca previamente a histéria da crueldade da
colonizagdo belga do Congo, 0 jogo tenso e intenso de imagens entre a hipocrisia politica e a
humilhacéo e assassinato de Patrice Lumumba mostra que documentos e arquivos, em novas
montagens, podem funcionar como armas eficazes contra o cinismo. E, nesse sentido, ajudam
a restaurar o chdo em que agdes e palavras humanas, novamente trazidos & memoria, possam

servir como balizas para a criagdo de novos sentidos e valores.
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