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Renovadora da historiografia brasileira do jornalismo, Marialva Barbosa destacou-se ao propor uma historia
cultural da imprensa, convertida, com o tempo, em historia da comunicagao. Ao levar em conta o que esta
em jogo com isso, o artigo relata e examina, a partir de perspectiva sistematica e critica, a coeréncia do
conjunto da obra. E chamada a atencdo para a desconexao entre a formulacao metodologica, a concepcao de
jornalismo e os resultados da analise. Conclui-se que sua proposicao, apesar de pretender contribuir para a
promocao de uma ciéncia da comunicacao, termina empenhada na escrita de uma historia fenomenologica
e ensaistica, fragilizada enquanto pesquisa documental.
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The Cultural History of the Press
by Marialva Barbosa

Renewing the Brazilian historiography of journalism,
Marialva Barbosa stood out for proposing a cultural
history of the press, converted over time into a
history of communication. By taking into account
what is at stake, the article reports and examines,
from a systematic and critical perspective, the
coherence of the work as a whole. Attention is drawn
to the disconnect between the methodological
formulation, the conception of journalism and the
results of the analysis. It is concluded that her
proposition, despite intending to contribute to a
science of communication, ends up committed to
writing a phenomenological and essayistic history,
weakened as documentary research.

Historiography of the press. Brazilian
journalism. Historiographical critique.

La historia cultural de la prensa por
Marialva Barbosa

Renovando la historiografia brasilefia del periodismo,
Marialva Barbosa se destaco por proponer una
historia cultural de la prensa, convertida con eltiempo
en historia de la comunicacion. Teniendo en cuenta
lo que esta en juego, el articulo examina, desde una
perspectiva sistematica y critica, la coherencia del
trabajo en su conjunto. Se llama la atencion sobre
la desconexion entre la formulacion metodologica,
la concepcion del periodismo y los resultados del
analisis. Se concluye que su propuesta, a pesar de
pretender contribuiraunacienciade lacomunicacion,
termina comprometida con la escritura de una
historia fenomenologica y ensayistica, debilitada
como investigacion documental.

Historiografia de la prensa.
Periodismo brasileno. Critica historiografica.
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Definida pelo classico de Nelson Werneck Sodré (1966), a tradigdo de sinteses sobre a historia da im-
prensa e do jornalismo no Brasil veio a ser renovada, nas Gltimas décadas, pelo conjunto da obra de Marialva
Barbosa - que se constitui, certamente, como a referéncia maior, entre nds, na especialidade. Em autoria
individual, Barbosa ja apresentou o livro-tese Os donos do Rio (2000), Historia cultural da imprensa (2007a;
2010a; 2024) em trés volumes, a colecdo de ensaios Percursos do olhar (2007b), Histéria da comunicagdo no
Brasil (2013a), e Escravos e o mundo da comunicacdo (2016a). Acrescenta-se a sua bibliografia, além de obras
coletivas, mais de 100 artigos, entre os quais estao seus primeiros trabalhos na Revista Brasileira de Ciéncias
da Comunicagdo, que marcaram o inicio de sua carreira como pesquisadora, no fim da década de 1980.

Sob a lideranca de José Marques de Melo, ela integrou em 2001 o grupo fundador da Associagao
Brasileira de Pesquisadores de Historia da Midia (Alcar), da qual foi presidente, e, entre 2014 e 2017, também
da Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao (Intercom). Por esta entidade, rece-
beu ainda, como docente da Universidade Federal Fluminense (UFF), o Prémio Luiz Beltrdo de Maturidade
Académica, em 2008. E mais recentemente, pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), cofundou a
Rede Latino-Americana de Histdria da Midia (RLAHM).

Sua iniciacao na pesquisa, convém notar, deu-se sob influéncia da historiografia marxista, com a
proposicdo de um estudo cuja problematica era a relagao entre a imprensa operaria e a empresarial (Bar-
bosa, 1988). Todavia, com Operarios do pensamento: visées de mundo dos tipégrafos do Rio de Janeiro,
1880-1920 (1992), sua dissertacao de mestrado, acabou por propor uma pesquisa sobre como a classe se
representava nos periodicos que produzia. Na sua tese doutoral, Imprensa, poder e publico: os diarios do
Rio de Janeiro, 1880-1920 (1996), ao se distanciar da historia industrial, Barbosa filiou-se ao que se conven-
cionou chamar de nova histéria cultural (ver Hunt, 1989).

Com o proposito de estudar os jornais cariocas de grande circulacao no contexto de transicao do
Império para a Repiblica, a autora trabalhou para tomar nota da estrutura administrativa de tais empreen-
dimentos, bem como para conhecer os sujeitos - os articulistas - que escreviam as matérias e aqueles - o
pablico - que as consumiam e as ressignificavam. Nos anos que se seguiram, especializou-se na tematica,
expandindo o periodo de exame até a virada para o século XXI, e retrocedendo aos primordios do século
XIX - em alguns momentos enfocando o percurso de certos diarios, em outros, o perfil dos jornalistas e,
quase sempre, o plblico leitor das noticias, transitando, assim, entre a historia do jornalismo e a historia
da leitura dos impressos.

No fim das contas, Barbosa julgou que era o caso de se mover rumo a outra historiografia, nao mais
dos meios de informacao, mas do processo social da comunicacao enquanto fendmeno supostamente mais
amplo. Como sera discutido adiante, isso implicaria, a seu entender, menos energia investida no trabalho
de reconstrucao do processo evolutivo da midia em si, e mais nas praticas de comunicacao entre os sujeitos
de outrora (Barbosa, 2016a; 2013b, p. 4-15). Dentro desse universo de possibilidades que em muito transcen-
de a atividade jornalistica, a tarefa passou a ser a reflexao sobre os modos de comunicagao dos atores do
passado brasileiro, a exemplo das mulheres e homens escravizados.

A proposta deste artigo & examinar, sem ignorar o que esta em jogo com essa mudanca epistemolo-
gica, as contribuicoes da pesquisadora especialmente para o campo académico da Historia da Imprensa e
do Jornalismo'. O desafio primeiro é o de apreensao da sua fundamentacao tedrico-metodologica, para que,
a luz dos pressupostos enunciados, se possa analisar e discutir os achados que derivam de sua pratica de

0 trabalho faz parte de um projeto mais amplo, desenvolvido em ambito da pesquisa de doutoramento que desenvolvi entre a Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (PUCRS) e a Nottingham Trent University (NTU, Inglaterra), cujo resultado final sdo os livros Historia
e conhecimento do jornalismo no Brasil (Insular, 2024) e Writing Journalism History: The Press and Academia in Brazil (Routledge, 2024).



investigacao. Ao longo do texto, do construto metodologico a conducao da pesquisa em si, busca-se atentar
para uma concepcao de jornalismo que subjaz a sua escrita historica.

Nao se trata aqui de simplesmente fazer uma critica do conjunto da obra, menos ainda de tentar
corrigir o trabalho de quem, enquanto historiadora especializada no assunto, lidou diretamente com fontes
primarias (jornais, revistas etc.). Na realidade, o que se quer é empreender um exame critico-reflexivo do
legado intelectual de uma figura renovadora do campo. E faz-se isso com o discernimento, tal como o do
historiador cultural Peter Burke, de que paradigmas que se apresentam como novos, ou de renovagao de
uma tradicao de conhecimento, nao estao livres daqueles problemas comuns a toda pesquisa: “[...] proble-
mas de definicdo, problemas de fontes, problemas de método, problemas de explicacdo” (1992, p. 20).

Parte da filosofia da ciéncia da historia ensina que, para se construir como ciéncia social e nao se
confundir com a literatura, o estudo historico deve — ao operar sob regulacao metodica, mediante exame e
interpretacao dos seus antecedentes - articular narrativas argumentadas com base em evidéncias, isto &,
fontes informadas em experiéncias do passado que limitam o carater ficcional da producao de conhecimen-
to (Risen, 2001, p. 33-120). Quanto a isso, estdo de acordo até mesmo os adeptos das novas historiografias
que nao se deixaram levar pela influéncia pos-moderna, cuja postura € pela ficcionalizagao da escrita his-
torica. Conforme Sandra Pesavento (2003, p. 36), uma das interlocutoras mais emblematicas do movimento
de renovacao da historia cultural no Brasil:

Estes limites a ficgdo se estabelecem pelos rigores de um método que obriga o
historiador a recolher do passado os seus tracos, tornados fontes pela iluminacao
de uma pergunta. Sem as fontes, marcas de historicidade deixadas pelo passado no
presente, nao ha Historia possivel. Tais fontes, cruzadas, compostas, contrapostas,
devem fornecer redes de significados de molde a recuperar tramas, com potencial
explicativo e revelar de sentidos. A exibicao de tais marcas de historicidade permite
uma hipotética verificagdo ou controle dos resultados da narrativa, recuperando a
realidade do passado.

Com essas preocupacoes de ordem epistemolodgica, e levando em conta o conjunto de textos que
compdem a obra aqui sob escrutinio, procurou-se indagar e responder ao seguinte: 1) Como os achados sobre
o fendmeno jornalistico sao apresentados pela referida historiadora da imprensa, ao longo de sua trajetoria?
2) Quais sao as permanéncias e mudancas quanto aos procedimentos de selecdo de evidéncias, escolhas me-
todologicas e tratamento analitico conferido ao material? 3) A narrativa como um todo é construida argumen-
tativamente, de modo a articular os dados coletados e os referenciais tedricos acionados? 4) As conclusdes
que marcam sua sintese historica tém amparo nos resultados alcancados por meio da pesquisa documental?

Reconhecendo que nenhuma trajetoria académica e intelectual constroi-se de maneira inteiramen-
te logica e livre de contradicoes, pretende-se analisar, ainda assim, até que ponto o complexo esquema
teorico-metodologico montado por Barbosa — ao reunir elementos da filosofia marxista de Antonio Gramsci
a sociologia do poder simbolico de Pierre Bourdieu; da historia do livro e da leitura de Robert Darnton e de
Roger Chartier, mas também da teoria das mediag¢des culturais de Jesls Martin-Barbero; dos ensaios acerca
da nocao de memoria de Jacques Le Goff a filosofia hermenéutica de Paul Ricoeur — demonstra coeréncia
com os achados aparentemente obtidos e defensaveis pela investigacao historica.

0 argumento explorado é o de que, a despeito das idas e vindas inerentes a uma carreira longeva,
conforme seu projeto de nome histéria cultural da imprensa avanga, a proposta de Barbosa deixa de ser
a de reconstituicao da trajetoria do jornalismo brasileiro e passa a ser a de escrita de uma historia geral
da comunicacgao, conceito que nao € por ela precisado. Devido a falta de delimitacao do proprio objeto de
estudo, a pesquisa documental vai se enfraquecendo, tornando-se uma historiografia mais ensaistica e
menos empirica, embora sua propositora demonstre ambicao de contribuir para posicionar a comunicacao
como ciéncia do novo século.



Ainda nos anos 1990, Barbosa assumiu o0s pressupostos da historia da comunicag@o impressa de
Darnton, sem que tenha lhe ocorrido problematizar, por exemplo, se o entendimento das formas distintas
de leitura combinaria bem com a visao da imprensa como concentradora de poder — igualmente presente
em sua obra -, em parte oriunda do construtivismo estruturalista de Bourdieu. Em vez do enfoque nas
“ideias dos grupos dominantes”, comecaria a predominar o entendimento de que “as relagdbes economicas,
sociais e politicas sao campos da pratica cultural e da producao cultural, ja que o que esta em jogo é a ex-
periéncia humana” (Barbosa, 2008a, p. 2-3).

A proposta inscrita na historia cultural buscaria dar conta do ciclo de vida dos impressos, ou do seu
circuito de comunicacgao, no dizer de Darnton (1982). Apesar das condicOes variarem conforme tempo e es-
paco, os livros compartilhariam um ciclo, mais ou menos comum, iniciado pelo autor da obra e completado
pelo leitor - sendo este responsavel por influenciar, antes e depois, o ato de composicao daquele. Trata-se,
assim, de um modelo que tenta contemplar a dinamica entre os sujeitos nos processos de producao, difu-
sao e consumo de livros. Ou de jornais, como veio a ser o caso de Barbosa.

Seu entendimento é o de que, em um pais estigmatizado pelo analfabetismo como é o Brasil, a pro-
pagacao de informacoes tende a se dar majoritariamente pela oralidade. Por isso, o noticiario precisa ser
tomado também como “um discurso falado” (Barbosa, 1998, p. 8). Ao enfatizar a recepgao do jornalismo entre
os leitores-ouvintes do passado, a autora avaliou que estaria mais proxima da formulacao ensinada pelo
historiador estadunidense (Darnton, 1982). Avancou a brasileira, portanto, ndo somente com uma histéria da
imprensa, mas também com uma historia das representagdes por meio dos jornais e da leitura deles.

Em que pese serem complementares, cabe observar que os exames possuem propositos distintos,
ainda que Barbosa nao tenha se preocupado em fazer distin¢cdes. No primeiro tipo de analise, o jornalismo
aparece simultaneamente como objeto e fonte para a pesquisa, uma vez que o objetivo principal é justa-
mente conhecé-lo. Ja o segundo enfoque permite “visualizar como os homens do passado consideravam as
maltiplas representacoes da imprensa” (Barbosa, 20083, p. 2). E no terceiro, a analise ocupa-se dos leitores,
tratando a imprensa predominantemente como fonte documental.

Considerando a abordagem que prevalece ao longo da sua pesquisa, & possivel perceber a influ-
éncia que também Martin-Barbero teve na construcao desse aparato tedrico-metodologico. Mesmo sem
ter entrado a fundo na teoria das mediagoes culturais, a autora concordou que, em vez “de tentar analisar
0s meios”, faz-se necessario “ir em direcao as mediacoes localizadas no passado” (Barbosa, 2010b, p. 14) e
levar em conta as possibilidades interpretativas com as quais os piblicos lidam em suas apropriacoes. Isso
significa que seu empreendimento historiografico nao pretende ser uma cronologia do desenvolvimento
dos meios de comunicacao, tampouco uma periodizacao dos movimentos ascendentes e descendentes de
cada veiculo. A seu ver, tudo isso seria meramente fornecer um relato sobre a historia da midia ou de um
de seus segmentos. Este trecho expde bem o ponto de vista da estudiosa a respeito:

Eu costumo dizer que ha maltiplas historias no campo da comunicagao para pouca
historia. Ou seja, existem variadas historias que, a rigor, sdo uma Unica, que é a historia
da comunicacdo como um sistema, nao importa qual seja o objeto. [...] E por isso que
eu propus esse tipo de abordagem (Barbosa, 2005, p. 144).

A primeira questao, aqui, seria saber em que medida um sistema pode ser historiado. O problema
torna-se, entao, desatentar para as propriedades de cada meio, nao favorecendo o exame do contexto de
seu respectivo desenvolvimento. Tende-se a ignorar, consequentemente, as caracteristicas adquiridas pela
pratica jornalistica em cada suporte e plataforma. E sabido, por exemplo, que as ditaduras ndo geraram 0s
mesmos efeitos para os diferentes setores e seus profissionais (ver Aquino, 1999). Logo, ao contrario do que



Barbosa sugere, a escolha por determinado objeto — e o segmento representado — pode influir fortemente
na historia da midia que esta sendo produzida.

Ja uma historia da comunicagao na qual nao importa o objeto, a tendéncia € a de anular o que ha de
singular na trajetoria de cada meio, esquecendo que, na disciplina historica, o que tem valor € o particular.
Nada disso parece ser um problema para a autora, pois, segundo ela, o principal nao é a analise da midia,
mas das “relagdes de natureza social que existem no lugar e no tempo de circulacao dessas mensagens”
entre “pessoas comuns” (Barbosa, 1997b, p. 81). Nesse sentido, ela pretende transcender a abordagem dos
historiadores que se debrucaram sobre os feitos e a trajetoria de jornalistas notorios, isto &, aqueles que
mudaram a imprensa (Abreu; Lattman-Weltman; Flaksman, 2003).

Em vez de sublinhar as acoes de determinado sujeito em posicao privilegiada, competiria ao his-
toriador cultural interpretar o movimento realizado pelo conjunto de atores sociais que existem em certo
lugar e momento. O que se busca, com isso, & descobrir as geracoes localizadas no passado, compostas
por pessoas de identidades diversas que, coletivamente, produziram inimeras materialidades entendidas
como “suportes que deram vida aos processos comunicacionais” (Barbosa, 2010b, p. 12).

Tem-se consciéncia de que “o econdmico, o social ou o politico nao sao anteriores a cultura, nem a
determinam”. Dai o titulo do seu projeto ser “historia cultural e ndo, simplesmente, historia da imprensa”,
pois o objetivo nao “é tentar explicar de fora - pelos aspectos politicos e econdmicos — os movimentos da
imprensa”, mas “interpretar os multiplos percursos da imprensa brasileira no século de sua modernizagao
e de sua inclusdo na vida cotidiana” (Barbosa, 2008a, p. 3-4).

Em alguma medida, todavia, ndo estaria sendo a académica da comunicacao vitima dos problemas
atribuidos a nova historia cultural? Para a historiadora Emilia Viotti da Costa (1998, p. 9-10), tal vertente é
marcada pelo desvio “de uma énfase no que foi uma vez definido como forcas historicas objetivas a uma
énfase na subjetividade, criatividade e acao do ator historico”. Dai a passagem “do reducionismo econdémico
para o cultural ou linguistico”, sendo ambas as condutas “igualmente insatisfatorias”, pois nao fazem “justi-
ca a complexidade da dialética e da teoria da praxis humana” (Costa, 1998).

Barbosa evita a critica marxista ou julga nao se aplicar ao seu caso. Ao dar continuidade a sua
reflexao metodologica, sublinha que o historiador da disciplina deve se ocupar das relagoes entre aquilo
que os sujeitos (redatores, fotografos etc.) produzem, como as praticas comunicacionais (textos, imagens
etc.), 0 objeto que lhes serve de suporte (tipos de midia) e as praticas que reconfiguram os sentidos da obra
(agéncias dos publicos) no curso do tempo (Barbosa, 2010b, p. 13). No entanto, ela ndo traz evidéncias de
que isso tudo é realizavel na pratica investigativa, chegando a beirar o idealismo linguistico.

0 contexto nao é uma realidade pré-linguistica, descrita pela linguagem com fidelidade.
Pelo contrario. A realidade esteve sempre presente nos processos textuais que, muitas
vezes, os historiadores nao examinam. Assim, cabe ao historiador ler contexto como
“intertextualidade” e ndo partindo da nogdo causal de reflexdo (Barbosa, 1997b, p. 78).

Com base no que foi apresentado até aqui, a abordagem de Barbosa pode ser sintetizada em trés
operacoes: 1) documentar os vestigios do passado e “interpretar praticas humanas em toda a sua comple-
xidade, tentando revelar processos historicos nos quais sempre estao envolvidos sujeitos sociais em toda
a sua humanidade”; 2) trabalhar esses processos como um sistema de comunicagao no qual tanto as ma-
terialidades dos meios “como os atores envolvidos nessa construcdo tém importancia”; e 3) compreender
quem ali publicava/falava, bem como “quem era esse sujeito que denominamos leitor, plblico, espectador”
(Barbosa, 2012, p. 462), e que significado atribuia as mensagens. O que interessa, daqui para a frente, é exa-
minar como essa ampla elaboragao - que mescla perspectivas retiradas das obras de Darnton e de Ricoeur,
entre outros - efetivamente conduziu sua pratica de pesquisa sobre o jornalismo brasileiro.



Antes de se voltar para o qué, em seu modo de ver, € o campo mais amplo da comunicag¢ao, Barbosa
dedicou-se ao estudo do periodismo no Brasil desde as suas origens, no século XIX. A respeito do periodo
colonial, seu argumento foi de que as trocas de informagdes manuscritas, ou a circulacao de impressoes
clandestinas antes da transferéncia da corte portuguesa, em 1808, nao permitem afirmar que existia jor-
nalismo na colonia, pois faltava publico para que houvesse publicizacao efetiva das noticias e opinioes, no
sentido de formacao e alcance da esfera publica.

Mais do que as condig¢bes materiais e técnicas enfatizadas por historiadores como Juarez Bahia (1960)
e Sodré (1966), era preciso que uma “uma mentalidade, um desejo de natureza cultural” (Barbosa, 2008b, p.
92) se desenvolvesse coletivamente. “Assim, se 0s portugueses que aqui aportaram em 1808 ja traziam essa
disposicao, seria necessario ainda um longo periodo para que o valor abstrato da imprensa se esparramasse
pelas cidades, criando efetivamente um publico avido por informacdes” (Barbosa, 2008b, p. 94).

Trata-se, para a estudiosa, de um aspecto fundamental sobre o nascimento do nosso jornalismo no
qual seus antecessores nao prestaram a devida aten¢ao. Em contrapartida, entregaram relatos comprometi-
dos em apontar o inicio factual da imprensa e fomentaram, assim, o debate em torno daquele periddico que
representaria o marco inaugural da atividade: a Gazeta do Rio de Janeiro, com sua primeira edicao publicada
em setembro de 1808, apos a mudanca da corte; ou o Correio Braziliense, editado por Hipolito José da Costa,
diretamente de Londres desde junho daquele ano.

Sua posicao também foi contraria aos estudiosos que descreveram a imprensa da época como ofi-
cial, ou ainda a dividiram entre oficial e oficiosa. Concordar com eles seria aceitar a visao de que a Gazeta
do Rio de Janeiro “era fértil na publicagao de decretos, avisos, éditos e outros textos de interesse do Reino
Portugués” (Barbosa, 2008b, p. 99)?, quando, na verdade, publicava muitas outras informacoes (cartas, bo-
atos etc.). Nao seria exagero dizer, em vista disso, que “saltam de suas paginas multiplas fontes de infor-
macao, formando redes de noticias do inicio do século XIX, indicando também a forma como essas noticias
passavam do mundo oral para o mundo do impresso” (Barbosa, 2008b, p. 100).

Em Gltima instancia, tratar-se-ia de um periodico variado, sendo o elemento oficialesco acessorio,
somente. Porém, desse modo, nao estaria a historiadora tomando os textos de excecao como exemplos? Ou
seja, manipulando o contetdo das fontes a ponto de descaracterizar o compromisso institucional da Gazeta
carioca, voltada a divulgacao dos fatos envolvendo a monarquia, bem como examinando esse periodismo
sob um viés despolitizado, ao negar a natureza conservadora de suas mensagens — que, como um todo, nao
poderiam prejudicar a continuidade do Império Colonial Portugués??

Outro aspecto a ser indagado sobre essa historicizacao é o seguinte: Barbosa relaciona o inicio da
atividade jornalistica, em nosso pais, ao desenvolvimento de uma “mentalidade abstrata” que conferiria
aos impressos o valor de transmissores de opiniao e informacao no transcorrer do século XIX. Em altimo
grau, o aparecimento da imprensa seria fruto desse desejo cultural coletivo, para além das condi¢des con-
cretas. Entretanto, nao revela como e em quais sujeitos historicos essa suposta mentalidade se desenvol-
veu, muito menos explica como se pode saber sobre os desejos alheios sem dar evidéncias objetivas.

Essa visao é encontrada em obras como a de Isabel Lustosa (2000, p. 68), para quem a Gazeta do Rio de janeiro “era apenas uma versio
adaptada da Gazeta de Lisboa. Periodico sensaborao que, em sua maior parte, limitava-se a traduzir artigos publicados na imprensa mais
conservadora europeia”.

Juliana Meirelles (2008) segue esse raciocinio ao mostrar que, no periodo joanino, tal imprensa era parte da agdo politica e cultural de
manutenc¢ao do imperialismo em ambos os lados do Atlantico. Apesar de ja constar na Gazeta carioca algum ideal de imparcialidade, ela estava
explicitamente comprometida com o poder, a comegar pelo fato de seus encarregados pertencerem ao alto escalao do governo.



Ja no que diz respeito ao exame da segunda metade do século XIX, o foco de Barbosa é direcionado
ao periodismo do abolicionismo. “Mais do que falar da importancia de alguns jornalistas e de alguns jornais
para o processo abolicionista”, o que Lhe interessou foi a reflexao sobre “a forma como os escravos tomavam
conhecimento do que se falava sobre eles e sobre a escravidao” (Barbosa, 2010a, p. 77). Portanto, da historia
sobre o florescimento do jornalismo passou-se a historia da representacao social dos escravizados através
da imprensa, bem como a historia da leitura desta, dado que o seu proposito se tornou estudar as “possi-
bilidades” de leitura das mulheres e homens escravizados.

Por exemplo, ao tratar da Revista Ilustrada, folha politico-satirica fundada por Angelo Agostini em
1876, a autora nao procurou esmiucar a matéria pro-abolicao, tampouco reconstituir o ciclo de vida do
impresso - como sugere a metodologia de Darnton, com a qual pretendeu estar em sintonia. Contentou-se
com apreciacoes mais geneéricas, tais como:

Nas mdltiplas imagens em que os escravos aparecem, estao sempre em situacao de
inferioridade: caidos pelo chao, trabalhando sob o sol escaldante na lavoura, vendendo
seus quitutes e outros produtos acondicionados em cestas que carregam na cabecga,
sendo acoitados em praca publica (Barbosa, 2010a, p. 97).

Uma imagem encontrada na edicao de outubro de 1887 que reproduzia uma cena de leitura isola-
da entre pessoas escravizadas - ou seja, em contraposicao a descricao acima - suscitou-lhe uma série de
indagacoes sobre a cultura oral e letrada naquele contexto: “Sera que os escravos liam essas publicacoes?
Sera que tomavam esses jornais em suas maos ao verem-nos depositados em cadeiras e mesas das casas
onde trabalhavam e moravam? Sera que escutavam um outro ler para eles aquelas informacoes?”. A respos-
ta que encontrou foi sugestiva: “certamente”, pois “numa sociedade em que as novidades circulavam ‘por
ouvir dizer’ e ‘percorrer léguas’, aquelas imagens, sinteses e textos impressos se transformavam pela forca
do comentario” (Barbosa, 2010a, p. 97).

Verdade é que a estudiosa especula, mas nao tem como demonstrar, pelo exame documental que re-
aliza, quais significados aqueles seres humanos submetidos ao escravismo foram capazes de produzir no con-
tato com a imprensa, nem o papel que o jornalismo teve na formacao de individuos que, por inimeras razoes,
possuiam dificuldades de acesso a informacoes do género. Por essas e outras, permanece valido o parecer do
historiador das artes Ernst Gombrich (1969) de que, apesar da relevancia, certos temas que movem 0s novos
historiadores culturais carecem de fundamentacao. Por exemplo, quando trabalham com amostras infimas
de material em comparacao ao nimero de pessoas que compunham os espacgos que descrevem. Na falta de
exposicao de provas adequadas, compromete-se uma tentativa de verificagao da veracidade dos resultados.

A culpa nao &, obviamente, dos interessados pelo assunto, haja vista que essa “é uma questao de
acidente de preservagao, que os obriga a se contentar com um segmento muito pequeno da comunidade”
(Gombrich, 1973, p. 882) a ser delineada. Em consequéncia, “os retratos de uma determinada sociedade ou
periodo nao seriam cientificos, mas baseados na intuicao” - o que quer dizer que quanto menos alicercada
na documentacdo, mais a pesquisa opera com a intuicao, e “essa instituicao pode estar errada” (Gombrich,
1973, p. 882).

Como assegurar quando nao é esse o caso do relato em estudo? Quando existe disponibilidade de
materiais, uma alternativa “é o que os franceses chamam de ‘historia serial’, ou seja, a analise de uma série
cronologica de documentos” (Burke, 2005, p. 34). Contudo, ndo foi o que predominou no trabalho de cunho
reflexivo de Barbosa, voltado as possibilidades de leitura dos sujeitos escravizados.



Quanto a leitura historiografica trazida sobre o periodismo na Primeira RepUblica, pelo menos até
o fim do Império a imprensa seria enfeixada sob a designacao de artesanal, enquanto, nas décadas poste-
riores, sob o rotulo de industrial. Seguindo a critica de Ana Paula Goulart Ribeiro (2007), Barbosa (2010a, p.
61) julgou haver prejuizo nessa periodizacao sustentada pelos historiadores pioneiros*, na medida em que
implicaria naquela “visao que aponta toda a imprensa anterior a 1880 como jornalismo de opiniao, enquan-
to que no periodo posterior teria aparecido, verdadeiramente, a imprensa noticiosa ou de informacao”.

Pretendendo contribuir para a renovacao da historiografia do campo, a autora avaliou ser o caso de
analisar as transformacgoes que se processaram nos diarios do Rio de Janeiro, na virada para o século XX.
Sua intencao foi a de investigar o modo como eles se ergueram como lugares de imparcialidade, e a agén-
cia que tiveram naquela sociedade. Para tanto, comegou por esquadrinhar os empreendimentos Jornal do
Commercio, Jornal do Brasil, Correio da Manha, O Paiz e Gazeta de Noticias. Em seguida, com base na docu-
mentacao de suas edi¢oes e em fontes auxiliares, montou uma tipologia dos jornalistas e de seus leitores,
tentando pensar a experiéncia de leitura do noticiario.

A chave da argumentacao é de que a emergéncia das empresas jornalisticas esta intimamente li-
gada a ampliacao das expectativas culturais da sociedade moderna. Com o progresso social e econdmico
p06s-1880, formaram-se “os novos leitores, consumidores potenciais dos jornais e revistas” (Barbosa, 1993,
p. 150). Para a autora, o fato de existir na antiga capital federal “uma maioria analfabeta ndo permite supor,
por antecipagao, o pouco poder de difusao desses veiculos e também que estas mensagens estariam sendo
apropriadas de forma uniforme” (Barbosa, 1997a, p. 99). Pelo contrario, o contetido veiculado por essas pu-
blicacoes teria sido capaz de construir uma realidade que até entdo inexistia, “mitificada pelo simbolismo
da palavra impressa” (Barbosa, 1997a, p. 98).

Conclui que, dentro de moldes empresariais, os diarios cariocas autodefiniram-se como expressao
da verdade, através de textos pretensamente imparciais e objetivos, para que pudessem assumir a missao
de fiscalizar o poder plblico e aumentar sua capacidade de influéncia sobre os cidadaos. “Ao se afirmarem
como o Unico intermediario entre o leitor e a sociedade politica, confirmavam o seu dominio e participa-
vam do jogo de poder que atingia miltiplas esferas da vida cotidiana” (Barbosa, 1996, p. 379). Ndo ha como
ignorar seu papel “enquanto instituicao de controle social, servindo a propria estrutura de poder e agindo
como veiculo de manutencdo da ordem vigente” (Barbosa, 2007a, p. 15).

A esse respeito, 0 primeiro ponto a considerar é que a farta documentacao trazida por Barbosa em
sua pesquisa doutoral ndo a isenta da necessidade de exposicao de provas especificas para cada argumen-
to. Por exemplo, a pesquisadora sustenta que a alta taxa de analfabetismo no pais nao era um empecilho
para a difusdao das noticias nem, consequentemente, para o progresso dos jornais, pois desde sempre eles
possuiam mais ouvintes do que leitores. A principal evidéncia sao depoimentos de escritores como Lima
Barreto e Joao do Rio, que relatam o costume de leitura em voz alta entre os moradores urbanos, tanto em
espacos publicos quanto privados. Levando em conta essa literatura, afirma que “pelo menos quatro pes-
soas tomavam conhecimento do conteddo de um Gnico nimero” (Barbosa, 1996, p. 78; 2010a).

Entretanto, como seria possivel pormenorizar a partir de registros tao limitados? Mesmo que razoa-
vel, como saber que a leitura dos jornais era um habito comum entre a maioria dos sujeitos alfabetizados?
Uma multiplicidade de aspectos deveria ser avaliada aqui, a comecar pelos aspectos humanos, como os
diferentes niveis de compreensao das mensagens mesmo entre os sujeitos tecnicamente alfabetizados,

Tal periodizagao é proposta por nomes como Bahia (1960, p. 51), segundo quem, apos 1880, “notadamente no alvorecer do século XX, aimprensa
ganha expressdo no campo das atividades industriais [...]. Desde logo, a tipografia de jornal perde o seu espirito artesanal para conquistar a
posicao de indistria grafica com capacidade econdmica e multiplas possibilidades”.
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que as transmitiam aos leitores de segunda e terceira natureza; além dos fatores materiais, pois, mais do
que desses leitores indiretos, os jornais dependem de consumidores dispostos a assinar ou a comprar uma
edicao diariamente. Inclusive, o habito de leitura coletiva, como enfatizado pela investigadora, poderia ser
um elemento que pesava negativamente para o aumento da venda unitaria dos periddicos, retardando o
progresso desses empreendimentos.

O argumento central de sua tese contém, ainda, outro aspecto altamente contraditorio, resultado
do emprego de abordagens conflituosas entre si. Apropriando-se, de maneira limitada, tanto da filosofia
politica de Gramsci como da sociologia do poder simbolico de Bourdieu no sentido de simplificacao de suas
riquezas teoricas, a historiadora tratou de conceber a imprensa como um meio de dominacao social, sendo,
ao mesmo tempo, influenciadora das elites e por elas estruturada, impondo ideias hegemdnicas e valores
normatizantes ao restante da sociedade. “Cooptados pela classe dominante”, os jornalistas-intelectuais
“produziam uma mensagem visando a criacao de um consenso, cujo fim dltimo era perpetuar a dominagao
de classe” (Barbosa, 1996, p. 10).

Por outro lado, ao assumir a perspectiva da recepgao presente na historia da leitura, a estudiosa
negou inconscientemente esse poderio da grande imprensa e sua capacidade de impor visdes de mundo
a sua audiéncia, uma vez que cada “destinatario da mensagem criava um novo texto” (Barbosa, 1996, p.
346; 2010a) a partir do que lia ou ouvia. Em muito derivado de experiéncias cotidianas, esse novo texto
carregaria um novo mundo simbolico que pouco poderia ter a ver com o contelido originalmente noticiado
pelos jornalistas. Posto isso, os efeitos das a¢oes impositivas da imprensa sobre uma massa de individuos
desenvoltos eram, se nao nulos, totalmente limitados.

Teria sido mais pertinente pensar as relacoes de poder entre os proprios leitores e ouvintes do no-
ticiario, do que em relagao a imprensa e aos seus publicistas. O motivo parece evidente: Barbosa sugere que
as noticias jornalisticas eram mais faladas do que lidas, ou “recontadas” informalmente. Logo, os leitores de
segunda e terceira natureza (a maioria) eram informados pelos sujeitos alfabetizados (a minoria), os quais
possuiam acesso ao conteldo dos jornais e, portanto, certo controle de interpretacao dos acontecimentos
relatados pelos jornalistas. Seria a partir do novo texto criado pelos leitores de primeira natureza que os
demais produziriam o seu novo mundo simbdlico.

Tanto a primeira quanto a segunda proposicoes sao, contudo, demonstradas com dificuldade du-
rante a pesquisa, o que levanta suspeita sobre o alcance do que esta sendo narrado. A analise dirigida ao
conteiido dos periddicos fornece explicacdes sobre como determinados temas (tais como modernizacao,
higienizacao etc.) eram noticiados, mas nao permite concluir que os jornalistas fossem os agentes determi-
nantes na criacao de um consenso social em torno desses assuntos, tampouco que eles, como intelectuais
publicos, tivessem como principal intuito perpetuar a dominagao de classe.

Convém notar, nesse sentido, a dicotomia que se estabelece entre os pressupostos teérico-meto-
dologicos (apropriagoes diferenciadas pelo plblico) e os resultados empiricos (apropriagées semelhantes
entre os individuos). Ao identificar os leitores por meio das cartas enviadas as redagdes e reproduzidas
pelas folhas, constatou que eles faziam um uso social da imprensa com inten¢des semelhantes: como in-
termediaria para fazer chegar ao poder publico suas reclamagoes sobre os problemas urbanos. Tanto é que
“todos os jornais do periodo — com maior ou menor destaque - destinavam uma parte de seu tempo as
‘queixas do povo’, que percebia nos periddicos uma via de acesso junto as instancias do poder” (Barbosa,
1996, p. 79; 2010a).

O exame das correspondéncias sugere, alias, que inexistiam grandes variacoes nas solicitagoes fei-
tas por leitores de diferentes oficios e bairros da capital. Embora alguns jornais tivessem maior penetragao
entre os profissionais liberais do que entre os trabalhadores, entre os moradores do centro do que entre
os dos subUrbios, as preocupacoes convergiam: a prestacao de servigos piblicos. No inicio dos anos 1900,
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esse “panorama pouco havia mudado”, sendo possivel perceber apenas “uma diminuicao dos apelos por
uma cidade limpa e higiénica, em funcao de o projeto politico ja ter sido em grande parte implementado”
(Barbosa, 1996, p. 358; ver também 2007a; 2010a). Dito em outras palavras, o caso mostra que apropriagdes
distintas das mensagens eram excec¢ao e nao a regra, como idealizado na teoria.

Igualmente chama a aten¢ao que, conforme a sintese historica avanca, abarcando periodos como o
Estado Novo e a Ditadura Militar - para ndo falar do periodo mais atual -, ambas as visoes acima detalhadas
perdem forga, visto o modo como a autora passa a se referir ao pablico, antes concebido como um conjunto
diversificado de individuos.

Se inicialmente era preciso veicular discursos que unissem os valores dos grupos
dominantes com os da classe média em franca expansao, posteriormente seria preciso
incluir a massa amorfa, sem voz e sem rosto, que, diante dos meios, via a vida politica
e cotidiana se desenrolar em capitulos nem sempre compreensiveis (Barbosa, 2013a,
p. 290).

A chave interpretativa da historia cultural da imprensa, agora histéria da comunicagdo, teria se alte-
rado em meados do século XX: o publico, em toda sua poténcia de agéncia, comeca a ser visualizado como
massa amorfa, dada a sua conversao em indice de audiéncia seja pelas emissoras de radio, seja pelos canais
de televisao. Eis a “percepcao de que os meios se dirigem cada vez mais a uma multiplicidade de rostos, que
passam a ser vistos, sobretudo nas décadas seguintes, como publico indiferenciado, qualificado e percebido
como povo, massa, multidao” (Barbosa, 2013a, p. 289). Ou seja, desprovido de autonomia e individualidade.

Acontece que, encaminhando-se para o século XXI, também a midia brasileira entrou em uma fase
de globalizagao na qual a producao e a divulgacao de mensagens nao so jornalisticas pelas tecnologias
emergentes operam sob a logica da mundializagao. Nessa dinamica, novos e antigos meios de comunicagao
promovem tanto a banalizacao quanto a saturagao das imagens e informacoes cotidianas, o que paradoxal-
mente os tém levado a “invencdo de novas formulas de narrar os acontecimentos” (Barbosa, 2013a, p. 361),
sem despertar, porém, o senso critico da populacao.

E valido observar, portanto, que a presente analise introduz um raciocinio de natureza distinta em
relacdo a uma anterior de Barbosa (19973, p. 98) de que “a adequacdo do contelido atendia a uma demanda
cultural do publico e nao o contrario”. Nas Gltimas obras, comegou-se a falar da autonomizacao e da imposi-
cao da logica capitalista sobre as demais atividades: “O setor financeiro dos paises capitalistas passou a ter
vida propria: entrava-se, com todas as forcas na civilizacao da especulagao, na qual o valor econdmico estava
diretamente atrelado a vitalidade das informagdes e as inovagoes tecnologicas” (Barbosa, 2013a, p. 357).

Em dltima instancia, quer dizer que, ao estudar o jornalismo contemporaneo, a pesquisadora se
deixou levar pelas razoes de ordem econémica que criticou nos historiadores que a antecedem. Nessa vi-
sao, nao ha qualquer possibilidade de a midia brasileira manter uma relativa autonomia perante o sistema
internacional, estando o proprio noticiario desvinculado da vida social local. Antes uma forma de bem cul-
tural, o jornalismo é cada vez mais encarado como uma manifestacao submetida as forcas da globalizacao,
e o piblico, como massa indiferenciada que logra fazer poucos usos das mensagens.

A problematica da participacao cidada, seguindo essa leitura, nao foi solucionada com a chegada
da cultura digital. Pelo contrario, as novas tecnologias “fazem parte dos mesmos oligopolios midiaticos glo-
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bais nos quais também estdo ancorados os meios tradicionais de comunicacao” (Barbosa, 2018, p. 41). Agora,
todavia, ha ainda o agravamento do fenomeno das fakes news, ou noticias falsas - que, é verdade, sempre
existiram, mas nao amparadas em uma producao em escala industrial e na constituicao de um mercado
proprio, como ocorre nos dias de hoje.

Na era da midia digital e da desinformacao, o jornalismo vive “uma crise sem fim, marcada pelo
deslocamento do seu papel tradicional na sociedade e pela busca desenfreada por um tipo de importancia,
num mundo em que o jornalismo ja ndo & mais mediador entre as informagoes e o piblico leitor” (Barbo-
sa, 2018, p. 41). Isto quer dizer que o jornalismo eletronico nao logrou preservar aquele protagonismo que
possuia no suporte impresso para orientar politicamente os cidadaos, estabelecendo-se como o principal
intermediario social. “Se no passado foi outorgado ao jornalista a funcao de mediador entre as noticias e o
publico leitor, agora esse mesmo jornalista nao detém mais tal lugar de mediacao, perdendo gradativamen-
te esse posto que lhe foi outorgado” (Barbosa, 2018, p. 38).

Mas, em vez de explicar por quem, quando e como esse papel foi retirado dos jornalistas, a historia-
dora envereda por uma linha de argumentacao, as vezes, muito pouco logica. Por exemplo, chega a afirmar,
paradoxalmente, que “nunca o jornalismo foi tao importante como agora”, porque ainda “faz esse papel de
mediador fundamental entre essa profusao de informacao e aquilo que merece chegar ao publico”. Afirma
ainda que, inclusive, “longe de achar que a atividade jornalistica esta acabando”, pensa “que ela esta se
expandindo de maneira exponencial” (Barbosa, 2016b, p. 25). Em suma, o inverso do que havia sido por ela
sustentado anteriormente.

Em que pesem as idas e vindas de projetos, cumpre indicar, para fins de conclusao do presente
trabalho de analise e critica historiografica, o panorama entrevisto por Barbosa — para quem, na atualidade,
“o0 jornalismo assume claramente a funcao de 6rgao de opinidao, abandonando o padrao historico vigente
desde o fim do século XIX” (Barbosa, 2018, p. 41). Logo, existem dois tempos a se considerar quanto a sintese
final em discussao: enquanto, no século XX, prevaleceria um jornalismo com pretensao a objetividade, no
XXl ocorreria o retorno ao opinionismo ou, pelo menos, um embaralhamento das fronteiras entre ambos.

Esse ponto de vista, porém, nao deixa de ser contraditorio, porque, segundo a autora, o jornalismo
em tempos de midia digital, ao retomar o modelo opinativo que marcou sua origem no meio impresso, per-
de a funcdao de mediador social, contudo, sem deixar de exercer uma funcdo politica. Para Barbosa (2019,
p. 31), como protagonista da historia nacional, “o jornalismo no Brasil caracteriza-se por estar atrelado aos
liames do chamado pensamento conservador que domina o cenario institucional e ideolégico desde os
anos 1920”, de modo tal que

[...] domina a configuracdo midiatica, mesmo nos cenarios mais contemporaneos nos
quais a sensacao de pluralidade de ideias se instaura, sobretudo, diante da promessa

das novas midias e plataformas que emergem nos ambientes digitais. Mas que, na
pratica, reproduzem e exacerbam a logica do pensamento Gnico (Barbosa, 2019, p. 31-32).

Barbosa pregou, em relagao ao passado, que os jornais criariam narrativas de significados plurais que,
por sua vez, seriam apropriadas por leitores diversos, com vivéncias cotidianas particulares. Sendo maltiplas
as leituras e os usos que o publico faz do jornalismo, pouco importaria que este fosse uma mescla de informa-
cao e ficcao, ou aparentemente informacao e essencialmente ficgao - visto que o leitor de primeira, segunda
ou terceira naturezas elabora um novo texto que nao necessariamente tem a ver com o que foi originalmente
noticiado pelos jornalistas. Mas se assim foi, por que seria diferente na contemporaneidade?
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Chama a atencao que os pressupostos da histdria cultural que constaram em seu trabalho de re-
construcao das praticas de leitura dos diarios cariocas, na passagem para o século XX, tenham se dissipado
a medida que a investigacao se deparou com uma audiéncia que, em fase de midia digital, foi, como da a
entender, transformada em massa indiferenciada. O problema, a esta altura, é a falta de ajuizamento critico
que a investigadora confere a matéria, como se fosse minimamente razoavel pensar que, em certos perio-
dos, existiram leitores diversos que sempre se apropriaram distintamente das noticias, enquanto noutros
uma massa responderia de maneira uniforme ao contetdo.

A fenomenologia do presente nega, no fim das contas, os relatos sobre a pluralidade da narrativa
jornalistica e da capacidade da audiéncia em produzir um niimero sem fim de significagdoes a partir disso -
sem esclarecer as razdes, tampouco fornecer evidéncias para a suposta mudanca no curso da historia. Para
a estudiosa, desde o século XIX, o jornalismo é reconfigurado pela atuacao das instituicoes hegemaonicas, o
que torna o plblico-massa reféem da logica do pensamento (nico, mas isso € meramente postulado.

Ao elaborar uma sintese entre a filosofia de Gramsci e a sociologia de Bourdieu, a historiadora pro-
cede mecanicamente ao sustentar que as elites estruturam objetivamente o jornalismo, e este, por sua vez,
tem o poder de fazer o mesmo com o restante da sociedade. Sua argumentacao € constituida por premissas
que nao podem ser simultaneamente validas. Supondo que os leitores se apropriam das matérias e criam
um novo mundo simbélico a partir delas, como seria possivel atribuir aos jornalistas a outorga de “senhores
da memoaria” (Barbosa, 1995) da sociedade moderna?

A compreensao de que os profissionais de imprensa impoem uma determinada visao de mundo
contrasta fortemente com a de que o receptor, a partir de sua vida cotidiana, tem plena autonomia em se
apropriar dos conteidos e ressignifica-los - ainda que os fendmenos possam ser em certa medida, como
convém reconhecer, complementares na dinamica da realidade social. Mas, no caso da obra de Barbosa,
aparentemente a questao € o excesso de teorias, ao embaralhar ideias muito dispares. As contribuicoes de
Gramsci, Bourdieu e Le Goff sao alternadas com as de Darnton, Chartier e Ricoeur, entre outros expoentes
da filosofia francesa, para nao mencionar os latino-americanos filiados aos Estudos Culturais.

A interlocutora ndo teme se perder no ecletismo tedrico ao isolar a contribuicao de cada pensador
como melhor lhe convém em uma situacao, em vez de examinar criticamente sua coeréncia reciproca. Mas,
dessa maneira, forca a submissao dos resultados obtidos por meio da pesquisa documental a teorias que
sao estrangeiras ao proprio fenomeno: o jornalismo brasileiro. A disciplina cientifica fica fragilizada porque,
ao se estudar o tema, misturam-se, por vezes, arbitrariamente, no sentido epistemoldgico e sem devida
regulacao metddica, abordagens e perspectivas distintas - ainda que saibamos que a pesquisa académica
como atividade de conhecimento humano e intelectual nunca segue uma linha absolutamente coerente.

Fato € que a falta de evidéncias sobre a mudanca de sentido na experiéncia primeiro da historia cul-
tural da imprensa e, depois, da historia da comunicacao leva a uma contradicao aparentemente oriunda da
caréncia de regulamentagao metodologica no modo de producgao de conhecimento - problema ja observado
em trabalhos seminais da area em outros paises (Daros, 2024b). Os fundamentos, tanto da teoria quanto da
metodologia, ndo raro contradizem os resultados supostamente obtidos e defensaveis pela investigacao, con-
forme se transita do passado para o presente, sem que se atribua motivos através de analise independente.

A pesquisa documental vai se enfraquecendo ao se tornar uma historia informada por uma abor-
dagem menos empirica, ao passo que sua propositora migra de um projeto historiografico dotado de um
objeto razoavelmente bem definido — a imprensa periodica - para outro — a comunicacao -, cujo fendmeno
sequer é delimitado. Ao estudar agoes humanas do passado na abrangéncia que o termo carrega, o que se
constata € uma transicao do jornalismo da posicao de objeto a de fonte de pesquisa, sendo a imprensa,
agora, usada nao para estudo deste, mas sobre o comunicacional.
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Tornada uma das figuras mais influentes da area, Marialva Barbosa nos sugere que a comunicacao
€ a ciéncia do século XXI. Isto &, um conjunto de saberes derivados da atividade de analise de experiéncias
concretas e metodologicamente regulada. Contudo, o exame da sua producao ao longo das décadas de-
monstra que, na verdade, ela termina empenhada na escrita de uma historia cada vez mais teorizada, uma
fenomenologia ensaistica. Portanto, elabora um relato que se afasta dos parametros pelos quais a discipli-
na se afirmaria como ciéncia.
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