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Resumo: Por meio da andlise das personagens ‘Preta’ e ‘Foguinho’, das
telenovelas “Da cor do pecado” e “Cobras & lagartos”, respectivamente,
ambas de Jodo Emanuel Carneiro, Rede Globo de Televisdo, perguntamo-
nos: qual modelo de identidade negra a fic¢ao seriada brasileira esta criando
e difundindo diariamente? Adotando uma perspectiva critica focada na
emissao, intentamos avaliar contribuicées e dividas da teledramaturgia de
nosso pais no que tange a representacdo da identidade negra.
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Abstract: This article proposes an analysis of the characters ‘Preta’ and
‘Foguinho’, presented, respectively, in “Da cor do pecado" and "Cobras &
lagartos”, both soap operas aired on Rede Globo de Televisdo and written by
Jodo Emanuel Carneiro. Our main question is: what is the black identity
model created and spreaded out everyday by the brazilian serial fiction?
Adopting a critical perspective, focused in emission, we will try to analyse the
faults and contributions of brazilian soap operas, relating to the
representation of black identity.
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Resumen: Por medio del andlisis de los personajes 'Preta’ y 'Foguinho',
respectivamente presentados en las telenovelas "Da cor do pecado" y "Cobras
& lagartos", cuyo autor es Jodo Emanuel Carneiro, de la Rede Globo de
Televisdo, nos preguntamos: écudl seria el modelo de identidad negra que la
ficcion seriada brasilena esta criando y difundiendo a diario? Utilizando una
perspectiva critica, cuyo foco estd en la emision, intentamos evaluar las
contribuciones y deudas de la teledramaturgia brasilefia a lo que concierne la
representacion de la identidad negra.

Pallavras-llave: Telenovela brasilefia; identidad negra; representacion.

Résumé: Par moyen de l'analyse des personnages 'Preta’ et 'Foguinho'
respectivement des feuilletons "Da cor do pecado" et "Cobras & lagartos”,
dont l'auteur est Jodo Emaneul Carneiro, a Rede Globo, nous demandons quel
sera le modéle d'identité négre qui la fiction sérielle brésilienne est en train de
fomenter et diffuser tous les jours. Nous utiliserons une perspective critique
dont le foyer du probléme est l'émission, essayerons évaluer les contributions
et dettes del feuilleton brésilien en ce qui concerne la représentation de la
identité néegre.

Mots-clés: Feuilleton brésilien; identité négre; représentation.

Televisao e construcao de identidades

“Antigamente o pelourinho era o pau e o chicote.
Hoje estd nos meios de comunicac¢do de massa.

Somos chicoteados a toda hora em nossa auto-
estima.”

Antonio Pitanga*

Conforme Stuart Hall, uma mudanca estrutural estd transformando as
sociedades modernas, gerando uma descentracao dos individuos tanto de seu lugar
no mundo social quanto de si mesmos. As concepcoes de identidade vigoradas até
entdo dao lugar ao sujeito pés-moderno. Ao invés da identidade fixa passamos a
possuir uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades, com as quais

nos identificamos temporariamente (HALL, 1999, p.7-13).

4 Jornal do Brasil, Super TV, 20 a 26 de julho de 1997, p.5.
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Ao encontro da analise de Hall, Zygmunt Bauman considera a identidade
como algo negociavel e revogavel, fruto das decisées que o proprio individuo tomar,
dos caminhos que percorrer, enfim, conseqiiéncia inescrutavel de sua maneira de
agir. A identidade como algo a ser inventado, ndo descoberto. A perspectiva
construtivista compreende a identidade como um trabalho de criacio de uma
individualidade prépria e particular, um “eu” singular e tinico, com possibilidades de
realizacdo aparentemente ilimitadas. Cada vez mais essa perspectiva individualista da
constituicdo da identidade ganha espaco, marcando as possibilidades do sujeito de
construir-se livremente. Entretanto, como nos lembra Jodo Pissarra Esteves (1999),
torna-se preciso repensar o papel da midia na construcao de identidades, uma vez

que fazemos parte de uma sociedade midiatica e consumista.

Esteves afirma que, diante de uma “vertigem tebrica po6s-moderna”,
podemos nos esquecer de que a midia cumpre fungdes sociais basicas como a
reproducao cultural, a socializacdo e a integracao social dos individuos. Essas funcoes
sociais sdo asseguradas pela midia, através da ampla oferta que esta dispoe de
modelos de pensamento e acdo, de quadros simbolicos difundidos e impostos
socialmente por processos de imitacdo e formas ritualizadas. Em outras palavras, a
perspectiva poés-moderna pode omitir a capacidade da midia de produzir
“identidades” socialmente tuteis, perfeitamente codificadas e estereotipadas,
divulgadas nos mais diversos produtos midiaticos. Neste contexto, Esteves nos fala

do surgimento de pseudo-identidades:

O nosso tempo nao é o do aniquilamento da identidade, mas o da
sua saturacdo: pseudo-identidades luxuriantes produzidas a
margem do proprio individuo, com o fim de o domesticar, servindo
a generalidade dos modelos em circulacao (e as suas variagoes
infinitas) como dispositivo e de disciplinamento do corpo social.
(ESTEVES, 1999, p.5)

De fato, houve um alargamento do campo de possibilidades para projetos de
configuracdo do individuo, uma vez que a perspectiva iluminista de fixidez e
imutabilidade da identidade cedeu lugar a uma perspectiva construtivista e fluida.
Porém, esse sujeito tem de construir-se sem necessariamente manter a ancoragem
nos lacos tradicionais, subordinando-se a outros parametros _corpo social, midia,

consumao.
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Trata-se, portanto, de um processo ambiguo. Por um lado, confere-se ao
sujeito a responsabilidade e a autonomia na construcao de suas representacoes e
papéis sociais. Mas, a0 mesmo tempo, por meio de uma enorme engrenagem cujo
lugar central se daria através dos diversos meios de comunicacdo, estimula-o a
consumir nao sb para satisfazer necessidades primérias e marcar posicoes sociais: o
consumo passa a ser uma via pela qual o sujeito constroéi a si mesmo (ENNE, 2006,
p-24). Vale a ressalva, entrementes, que aponta a existéncia de modos de resisténcia,
subversao e negociacdo das identidades face aos modelos da sociedade midiatizada e

a cultura do consumo.

Neste artigo, especificamente, buscamos mensurar a capacidade da midia de
conformar a identidade, oferecendo aos seus espectadores modelos daquilo que, para
ela, significa ser homem ou mulher, jovem ou velho, bem-sucedido ou fracassado,
bonito ou feio, desejavel ou desprezivel. Acreditamos que a cultura da midia oferece a
base sobre a qual muitas pessoas constroem seu senso de classe, de racga e etnia, de
nacionalidade, de sexualidade; enfim, ela nos ajuda na construcao de nossa
identidade e na determinacao do que seja o “Outro”, o diferente do que somos
(KELLNER, 2001).

Mas se a midia possui esse enorme poder de interferir na construcao das
identidades do sujeito, oferecendo a base sobre a qual as identificagdes irdo se
processar, como nos diz Kellner, ou mesmo produzindo identidades socialmente
uteis, conforme Esteves, torna-se necessario analisar um dos seus mais competentes
veiculos: a televisdao. Afinal, nao € na televisao que se concentram as publicidades que
incitam o consumo? Nao € a televisao o suporte que fornece entretenimento, cultura
e informacdo a boa parte do povo brasileiro? Nao esti este veiculo perfeitamente

encaixado na rotina politica e social de nosso pais?

A televisao _e como veremos adiante, a teledramaturgia, nao intervém na
realidade por meio de uma narrativa desvinculada de um projeto ideologico; ao
contrario, almeja construir a realidade. Por isso, a televisio nao é o espaco da
narrativa do real, mas da construcdo do real. Sendo essa construcao perpassada
nitidamente por processos de controle politico da realidade que objetivam

homogeneizar o coletivo.
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A antiga maxima de que a televisdo é uma janela aberta para o mundo,
conforma-se na idéia de que os espectadores é que véem o mundo pela estreita janela
da tevé. Neste artigo, objetivaremos a perspectiva critica. Analisaremos algumas
personagens das telenovelas “Da cor do pecado” e “Cobras & lagartos”, ambas
exibidas no horéario das 19h, pela Rede Globo, para descobrir qual identidade negra a

televisao brasileira esta construindo e propagando por meio de sua teledramaturgia.

Que negro é esse na novela das sete?

No contexto brasileiro, a telenovela nao é apenas mais um produto da
indastria da midia: trata-se de um dos mais relevantes tanto por sua audiéncia
quanto pela capacidade de pautar a agenda social. Esse produto ficcional difunde
discursos a partir dos quais o sujeito negociara a definicao de si mesmo e do “Outro”,
estabelecendo uma hierarquia de valores e concep¢des muito dependente de

influéncias advindas da midia.

A telenovela é responséavel por elaborar e propagar modelos identitarios que
serao referéncia para o espectador, tanto quanto os bordoes ou os acessorios usados
por um determinado personagem. E diferente da atuacao de filmes, espetaculos
esportivos ou programas humoristicos, a telenovela é presenca diaria no cotidiano do
brasileiro ha quase 50 anos _fato que potencializa sobremaneira seu campo de
interferéncia no imaginario nacional. Podemos dizer que as telenovelas constroem a

realidade e, a0 mesmo tempo, alimentam-se do real:

A telenovela pode ser considerada, no contexto brasileiro, o
nutriente de maior poténcia do imaginario nacional e, mais que isso,
ela participa ativamente na construcio da realidade, num processo
permanente em que ficcdo e realidade se nutrem uma da outra,
ambas se modificam, dando origem a novas realidades, que
alimentardo outras ficgbes, que produzirdo novas realidades. O
ritmo dessas transformacgOes passa a ser a questdo. (MOTTER,

2003, p-174)

As telenovelas escolhidas para esta analise sdo da autoria Joao Emanuel
Carneiro5 e foram exibidas pela Rede Globo no horario das 19h _horario que
tradicionalmente é reservado para tramas contemporaneas e leves, com nucleo de

humor palpitante e enredo facil. Dificilmente as ficgoes apresentadas nesse horario

5 Vale destacar que “Da cor do pecado” foi escrita por Jodo Emanuel Carneiro, mas teve a supervisao
do texto realizada por Silvio de Abreu.
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levantam polémicas de cunho social relevante ou organizam as pautas de conversacao
da sociedade. Por isso, “Cobras & lagartos” e especialmente “Da cor do pecado”
apresentam-se como exceg¢oes, uma vez que tém proeminéncia para a Historia da
Teledramaturgia Brasileira por serem as pioneiras no que tange a apresentacao do

negro como protagonista.

“Da cor do pecado”6 foi exibida de 26 de janeiro a 28 de agosto de 2004 e
reprisada em 2007, no “Vale a pena ver de novo”, a partir de 7 de maio. Essa
telenovela, apesar de ser uma producdo do horario das 19h, que como ja dissemos
tradicionalmente nao tem a intencdo de levantar polémicas para a agenda social,
conseguiu pautar a discussao do racismo na midia impressa e nos programas
televisivos. Além disso, sua relevancia também se deve ao fato de ter sido a primeira

producao global a contar com uma protagonista negra.

Nao devemos nos olvidar, entretanto, que em 1996, a Rede Manchete exibiu
“Xica da Silva”, trama na qual Tais Aratdjo deu vida a primeira protagonista negra da
Historia da Teledramaturgia Brasileira. A personagem era ‘Xica’, uma escrava
inteligente e sedutora, consciente de sua injusta condicao social e capaz de enfrentar
de forma intrépida seus inimigos preconceituosos. Valorizamos o pioneirismo da
Rede Manchete, ainda que em ficcao historico-escravocrata; porém, como analisou
Esther Hambtirguer7 a emissora priorizou a beleza da jovem atriz em detrimento de

uma campanha mais ousada em torno da negritude, das lutas e dos quilombos8.

Em “Da cor do pecado” a critica inicia-se no titulo. Afinal, qual é a cor do
pecado? O corpo nu de uma mulher negra, apresentado nos tltimos takes da abertura
da novela, nos remete a uma possivel resposta _a mais 6bvia ao espectador médio.
Resposta que, vale ressaltar, converge com o senso comum brasileiro que associa a
mulher negra a sensualidade, a sexualidade. E ainda, é preciso observar que o titulo
nao faz uma pergunta, ao contréario, ele afirma: o negro é a cor do pecado. Reiterando

a indagacdo de Luciene Cecilia Barbosa (2004, p.5), questionamos: por que este

6 “Da cor do pecado” atingiu picos de audiéncia de 39 pontos no Ibope, o equivalente a 68% dos
aparelhos ligados. Foi a telenovela com maior audiéncia no horério das 19h desde “Quatro por quarto”,
de Carlos Lombardi, exibida em 1994 (EPOCA, 8 de marco, 2004, p.84).

7 Folha de S. Paulo, 18 nov. 1996, Ilustrada, p.4.

8 Mesma sensualidade que ajudou o SBT a conquistar picos de 20 pontos de audiéncia no horério das
21 horas, quando reapresentou “Xica da Silva”, roubando a audiéncia da global “América”, em 2005
(ESTADO DE MINAS, 1 mai. 2005, Caderno TV, p.6-7).
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titulo, no momento em que pela primeira vez na emissora, esta estreando uma negra
como personagem principal? E o que poderiamos dizer sobre a can¢ao que pontua as

imagens da abertura de “Da cor do pecado”?
Da cor do pecado’

Esse corpo moreno cheiroso e

gostoso que vocé tem

E um corpo delgado da cor do pecado

Que faz tdo bem

Esse beijo molhado, escandalizado que vocé deu
Tem sabor diferente que a boca da gente

Jamais esqueceu

E quando vocé me responde umas coisas com graca
A vergonha se esconde

Porque se revela a maldade da raga

Esse corpo de fato tem cheiro de mato

Saudade, tristeza, essa simples beleza

Esse corpo moreno, morena enlouquece

Eu nao sei bem porque

S6 sinto na vida o que vem de vocé

A cancao “Da cor do pecado” apresenta uma mulher capaz de desestabilizar,
de enlouquecer por sua sensualidade: a mulher do beijo molhado e escandaloso. A
musica também nos fala de uma suposta “maldade da raca”, entendendo essa
maldade como a capacidade de seduzir e de perverter a ordem. Outra associacao
comum ao negro, reiterada na letra, diz respeito ao cheiro da pele negra, como algo

distintivo e muitas vezes negativo.

O titulo “Da cor do pecado”, a cancao utilizada na abertura, assim como as
cenas que a ilustram sugerem e reafirmam a noc¢ao de sensualidade da mulher negra
associando-a ao pecado carnal. Nao por menos, tal titulo foi repudiado pelo Forum
Permanente de Mulheres Negras Cristas do Rio de Janeiro sob o argumento que ele
reforcaria, no imaginario brasileiro, o estereétipo da negra sensual, “malemolente”,

- 10
erotica e vulgar .

Os discursos racistas inserem-se na cultura brasileira com ares de
« : » : . L] YR . Ja 7 7
naturalidade” o que, num primeiro olhar, impede uma critica sisteméatica. Porém, é

preciso fixar que estamos lidando com discursos de exclusdo intencionalmente

9 Cangdo de Borord, interpretada na voz da cantora (negra) Luciana Melo.
10 Informacéo colhida no site Mundo Negro, 30 jan. 2004, www.mundonegro.com.br
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elaborados, que contam com o estimulo do senso comum para serem aplicados nas
relacoes interpessoais e intergrupais. Com referéncia ao negro, é preciso estar atento
ao fato de que a midia constroi identidades virtuais (ou pseudo-identidades) a partir
nao s6 da negacao e do recalcamento da identidade negra, como também um saber de
senso comum alimentado por uma longa tradicdo ocidental de preconceitos e

rejeicdes (PEREIRA, 2001, p.211-16; SODRE, 1999, p.246).

No que diz respeito ao enredo de “Da cor do pecado”, Tais Araidjo deu vida a
feirante maranhense ‘Preta’, que traz no proprio nome o orgulho de sua “raga”. ‘Preta’
desperta a paixao do carioca ‘Paco’ (Reynaldo Gianecchini), homem de habitos
simples, embora herdeiro de uma grande fortuna. De um lado, uma vendedora de
ervas medicinais que representa a sabedoria e simplicidade da cultura popular, de
outro, um botanico, representante do mundo académico e da ciéncia formal.
Individuos pertencentes a mundos distintos, porém, unidos pelo amor. Um perfeito
conto de fadas moderno que tera de superar as investidas das personagens racistas de
Giovanna Antonelli, ‘Barbara’, a noiva do gala, e do ‘doutor Afonso Lambertini’, pai

de ‘Paco’, interpretado por Lima Duarte.

Conforme Renata Pallottini (1998, p.35), numa telenovela podem existir
conflitos de natureza definitiva (aqueles pertinentes aos protagonistas) e conflitos de
natureza provisoria (solucionaveis em alguns capitulos). Na Historia da Telenovela
Brasileira, as oportunidades nas quais o racismo ganhou destaque em tramas pos-
escravocratas, ele apareceu como um conflito de natureza proviséria, envolvendo
apenas personagens secundarios. Por isso, “Da cor do pecado” foi uma colaboracao
importante para a discussdo da identidade negra na teledramaturgia do nosso pais,
porque pela primeira vez o racismo apareceu como um conflito de natureza

definitiva.

A telenovela diaria nasce em 1963 e somente 41 anos depois o racismo teria
espaco como conflito vinculado aos protagonistas de uma ficcao pds-escravocrata. O
que justificaria isso? Para Solange Couceiro (1983, p.75-8), deve-se a uma
“necessidade” das telenovelas brasileiras de reafirmar o Brasil como um territorio
livre de preconceitos raciais, e, assim, difundir uma crenca na democracia racial. De
um modo geral, nossa teledramaturgia tem preterido as questoes raciais, apesar de

combater outras formas de conservadorismo, como o machismo ou o preconceito
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contra o homossexual, por exemplo. O racismo somente ganha destaque nas
telenovelas a partir da década de 1980, embora o fosse com carater de conflito

provisorio.

No intento de mensurar a relevancia de “Da cor do pecado” para a sociedade
brasileira e para a discussdo do racismo, tracaremos uma comparacao com outra
, . A e e 1« »l1

novela na qual também havia um par romantico inter-racial, “Corpo a corpo”
exibida 20 anos antes. Em “Corpo a corpo”, Zezé Motta encarnava a arquiteta e
paisagista ‘Sonia Nascimento Rangel’, uma perfeita “dama das camélias” por sua
resignacao. Marcos Paulo vivia ‘Claudio Fraga Dantas’, um jovem herdeiro _assim

como ‘Paco’.

No desenvolvimento do “dramalhao”, ‘Sonia’ e ‘Claudio’ enfrentam uma
série de adversidades para ficar juntos, no entanto, a maior delas estava justamente

do lado de fora da tela: a reagao dividida do publico em relacao ao amor dos dois.

O ator Marcos Paulo declarou que a sua secretaria eletrénica ficou
congestionada por recados racistas e impublicaveis, Zezé Motta
sentiu o preconceito de forma inversa; as pessoas que a assediavam
nas ruas diziam que ela era “uma sortuda por ter fisgado aquele
gatdo branco” (...). (ARAUJO, 2004, p.249)

Por sua vez, o casal ‘Preta’ e ‘Paco’ nao foi rejeitado pelo publico e, ao
contrario, constituiu um par romantico simpético a audiéncia. Assim como também
em outras producdes dos anos 2000 ja podemos coletar exemplos de casais inter-

o . . 12 . . . ~ .
raciais queridos *, o que sinaliza um avango em termos de aceitacao social.

“Cobras & lagartos” foi exibida pela Rede Globo, de 26 de janeiro a 18 de
novembro de 2006, as 19h. Essa novela nao objetivou trabalhar a questao o racismo
entre os seus temas, porém, figura nesta analise, porque um personagem negro,
construido para ser secundario e estereotipado, conquistou o carisma da audiéncia e

passou a protagonista.

Os quatro protagonistas “oficiais” de “Cobras & lagartos” foram

interpretados por atores loiros de olhos claros — Carolina Diekman, Henri Castelli,

11 Novela de Gilberto Braga, levada ao ar pela Rede Globo, de 26 de novembro de 1984 a 21 de junho
de 1985, na Rede Globo, em horario nobre.

12 Na década de 1990, os romances inter-raciais foram aceitos pela audiéncia e apareceram de forma
freqliente na telenovela brasileira, conforme Aradjo (2004).

www.compos.org.br/e-compos Agosto de 2007 - 9/15



/
Revista da Associagdo Nacional dos Om
Programas de P6s-Graduagdo em Comunicac¢io C | S

Daniel de Oliveira e Mariana Ximenes. Fato nada excepcional na teledramaturgia
brasileira, na qual, salvo raras excegoes, os protagonistas sdo representados por
atores cujo padrdao de beleza segue moldes europeus, apontando para uma

dificuldade de se valorizar a beleza negra e miscigenada de nossa populagao.

Ja o personagem de Lazaro Ramos, ‘Foguinho’, de loiro tinha apenas o
bigode, numa referéncia estética justificada pelo ator e pelo diretor da trama, Wolf
Maia. O personagem, por absurda caréncia, descolore o bigode para diferenciar-se no
meio de tantos outros “zés ninguém” que habitam o Saara. E por que justamente a
cor loira? A ironia estd no fato desse personagem, criado para ser secundario, ter
roubado o brilho dos outros protagonistas (estes sim, loiros de verdade) e conter nas

maos a chave do desfecho da histoéria.

A personagem de Lizaro Ramos garantia-se apenas o esterebtipo do
malandro engracado, bem ao estilo coons’”, descrito por Donald Bogle (apud Aratjo,
2004, p.47-51), como podemos ver na descricdo da personagem presente no site de

divulgacao da telenovela:

Ele é o patinho feio da familia j& que, nitidamente, seu pai prefere os
filhos do segundo casamento, e a familia toda o considera um
perdedor. Mesmo assim, Foguinho gosta de todos e deseja ser
aceito, querido e admirado por eles. Mas ele nunca consegue nada
que quer: sonha ser um campeao de boxe, mas jamais ganhou uma
Unica luta; quer namorar a linda e ambiciosa Ellen, sua paixao de
infancia, mas ela ndo quer saber de pobre. (...) Mesmo assim,
Foguinho ainda acredita que um dia, num golpe de sorte, sua vida
vai mudar.

No principio da trama, quando ‘Foguinho’ era pobre e trabalhava como
“homem-sanduiche” no Saara, para seu pai, ele sofria ofensas racistas de sua
madrasta e de seus dois meio-irmaos. Considerado feio e “burro”, ‘Foguinho’
representava o negro sem esperanca, sem talento e sem amor. Ao apropriar-se
indevidamente de uma heranca, e tornar-se rico, a situacdo mudou: a familia que o

desprezava passou a bajulé-lo e a mulher que ele amava caiu aos seus pés.

» <

Em “Cobras & lagartos”, ‘Foguinho’ somente conquista respeito e afeto por

intermédio do dinheiro, revelando uma sociedade que aceita o negro na medida de

13 O termo inglés coons é uma abreviatura de racoons, originalmente refere-se a um animal carnivoro
noturno, mas, num contexto racista, nos fala de um sujeito desumanizado, preguicoso, indolente,
inativo, amedrontado.
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seu “embranquecimento” pela ascensdo social. Conforme Dalmer Pacheco (1988,
p.76-7), a moral transmitida pela telenovela brasileira é de tolerancia para com o
sujeito que vem de uma classe social mais baixa ou daquele sujeito excluido quando

este, por meio do dinheiro, conquistar um posto entre a elite.

O primeiro passo de ‘Foguinho’, depois de tornar-se rico, seria buscar
aceitacao libertando-se dos valores de sua antiga vida e aprendendo a viver sob as
regras da elite. Aprender a se vestir, a falar, a comer, enfim, transformar-se em um
“Outro”. Porém, ‘Foguinho’, por sua ingenuidade ou autenticidade, ndo consegue
romper com o passado e, mesmo rico, mantém seus valores suburbanos o que
provoca deboche e piedade. Ao contrario dos ternos em cores sdbrias, ele veste-se em
tons fortes de azul, vinho ou dourado. Os acessorios discretos e elegantes sao
substituidos por colares grossos com pingente em forma de cifrao _moda criada para

ser brega que ganhou as ruas dos subtrbios brasileiros.

O grande conflito da trama esta no fato de ‘Foguinho’ ter roubado a heranca
de seu melhor amigo, seu homo6nimo ‘Daniel Miranda’ (Daniel de Oliveira). A partir
dai, ‘Foguinho’ oscilara entre os eixos do bem e do mal, prejudicando seus amigos
para sustentar sua farsa, mas, ao mesmo tempo, mostrando-se arrependido e capaz
de gestos nobres. Nas palavras de seu interprete: “Foguinho é mutante, ndo pode ser

»l4

definido como heréi ou vilao” ™ . Um personagem complexo, portanto.

O sucesso de ‘Foguinho’ desmistificou definitivamente um possivel
preconceito de autores e diretores de telenovela com relacao aos atores negros. O
argumento seria que o ator negro brasileiro nao teria carisma e talento suficientes

para encarnar um protagonista (COUCEIRO, 1983, p.76-9).

Nao obstante, enquanto a personagem ‘Foguinho’ significou um avanco para
a afirmacao do negro, a personagem de Tais Aratjo ndo caminhou no mesmo ritmo.
Tais Araujo interpretou ‘Ellen’, uma negra atraente e ambiciosa capaz de qualquer
coisa para lograr uma ascensao social e vingar a morte de seu pai. Assim sendo,

‘Ellen’ ndo fugiu muito do estereo6tipo da “mulata sedutora” e ambiciosa.

14 ISTOE, 19. jul. 2006, p.94.
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Consideracoes finais

Recentemente, uma enquéte da Revista da TV, do jornal O Globols,
perguntou a atores e autores da televisao brasileira se eles acreditavam numa maior
participacdo de negros na tevé. Todos os entrevistados, entre eles Tais Aradjo e
Gilberto Braga, afirmaram que ainda ha um longo caminho para a efetiva inclusdo do
negro na teledramaturgia, ainda que percebam alguns pontos positivos nesse sentido.
De fato, apesar de termos nos detido no discurso e no enredo de apenas duas
telenovelas, “Da cor do pecado” e “Cobras & lagartos”, analisando poucas
personagens, acreditamos que a participacdo do ator negro na ficcdo seriada

brasileira tem ganhado espaco e suscitado importantes questdes nos ultimos anos.

Entretanto, ao avaliar a trajetoéria do ator negro ao longo da Histéria da
Telenovela Brasileira, mensuramos o quanto foram inexpressivas as colaboracgoes
dessas telenovelas para construcao e propagacao de uma identidade negra positiva e
para lancar o debate do racismo na esfera publica. Neste sentido, voltamos a enquéte
do jornal O Globo, cujo titulo era “o sonho da igualdade racial”. A palavra “sonho” ja
sinaliza aos leitores de que maneira caminha a participacdo do ator negro na
teledramaturgia brasileira e quais as chances concretas de uma efetiva mudanca. A
igualdade racial na televisdo brasileira é um sonho, ndo um projeto. Um sonho e

apenas isso.

Ao investigarmos a trajetéria dos atores negros na telenovela brasileira,
abastecendo-nos na rica pesquisa de Joel Zito Aratjo (2004), averiguamos que a eles
se destinaram, em sua imensa maioria, papéis que representavam posicoes
subalternas ou servicais da sociedade e de segunda classe no que se refere a
complexidade dos personagens. A estilizacdo do negro tem sido feita a base de
esteredtipos impregnados de alusdes a sua estética, ligados a sua descategorizacao
social e a sua suposta frouxidio de costumes, como no caso dos malandros,
preguicosos ou bandidos. Com efeito, como nos lembrou Tais Aratjo, o
aproveitamento do ator negro na telenovela ainda estd condicionado a “cor” do
personagem e aos papéis que historicamente lhe tém sido reservados na vida em

sociedade.

15 O Globo, Revista da TV, p.16, 13 mai. 2007.
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No elenco de uma telenovela, ao ator negro sera destinado um personagem
para o qual ja estd previsto a caracteristica étnica. Em outras palavras, um
personagem que possa ser indiscriminadamente representado por um negro ou por
um branco, o serd por um ator branco. Ao ator negro somente lhe cabe o personagem
construido como negro. E ainda, personagens, quase sempre, secundarios ou
descartéaveis, interpretando papéis sociais subalternos dentro da estrutura social

brasileira.

A discriminacdo que acomete os atores negros é nivelada conforme a
intensidade de seus graus de mesticagem. Quanto mais tragos nao-brancos
apresentarem, mais facilmente serao vinculados aos estere6tipos negativos. Assim
sendo, a acentuacdo de tracos negros ou indigenas significa necessariamente a

associacdo do artista a personagens secundarios e estereotipados da trama.

Todos eles, portanto, sdo obrigados a incorporar na televisdo a
humilhagdo social que sofrem os mesticos em uma sociedade
norteada pela ideologia do branqueamento, em que a acentuacido de
tracos negros ou indigenas significa a possibilidade de viver um
terno sentimento racial de inferioridade, e uma consciéncia difusa e
contraditéria de ser uma casta inferior que deve aceitar os lugares
subalternos intermedirios do mundo social. (ARAUJO, 2006, p.77)

Sendo a telenovela um dos principais agentes de construcao e propagacao de
modelos identitirios na televisdo brasileira, que tipo de identidade negra estamos
permitindo que esse produto midiatico construa e solidifique diariamente? A
identidade negra nao estd, na maioria das telenovelas brasileiras, associada ao sujeito
sem notoriedade, com papel social insignificante, sem voz e sem carisma? Nao se

trata, ento, de violéncia racista por meio da ficcao seriada?

A violéncia racista do branco exerce-se, antes de mais nada, pela
impiedosa tendéncia a destruir a identidade do sujeito negro. Este,
através da internalizacdo compulséria e brutal de um ideal de Ego
branco, é obrigado a formular para si um projeto identificatorio
incompativel com as propriedades biol6gicas do seu corpo. Entre o
Ego e seu Ideal cria-se, entdo, um fosso que o sujeito negro tenta
transpor, as custas de sua felicidade, quando nao de seu equilibrio
psiquico (...). (JURANDIR FREIRE, 1983 apud FIGUEIRA, 1988,
p.46)

Neste sentido, louvamos iniciativas como “Da cor do pecado” e até, em certa
medida, “Cobras & lagartos”, mas entendemos que a representacao da identidade

negra precisa alcancar outros patamares. Conflitos racistas, por exemplo, deveriam
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aparecer como tema recorrente das tramas, nao apenas vinculado aos vildes, como
também nas relacoes familiares e amorosas, a fim de desmistificar o mito da
democracia racial. Por sua vez, aos atores negros poderiam destinar os mais distintos
tipos de personagens, representantes de qualquer classe social, atuantes em qualquer
atividade profissional. Enfim, reivindicamos, sobretudo, uma maior consciéncia do
papel da telenovela na construcao e propagacao de uma identidade negra negativa,

docil e acritica.
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