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A religiao através do estilo:
a figuracao do espiritismo
nas telenovelas brasileiras

Simone Maria Rocha e Marcos Meigre

Resumo

Analisamos a figuracgao do espiritismo em trés
telenovelas da TV Globo: A Viagem, Alma Gémea e
Além do Tempo, atentando-nos a eventos narrativos
nos quais ocorre a morte de personagens principais.
0 investimento neste recuo histérico permite
captar alteracoes estilisticas no modo de figurar
preceitos basicos da religiao, como a existéncia da
alma, reencarnacio e atuagao dos espiritos sobre a
materialidade terrestre. Nota-se maior teor didatico
nas duas primeiras obras, nao reforcado na tltima
produgao. Sustentados pelos Estudos Visuais e a
metodologia de Jeremy Butler sobre estilo televisivo,
apontamos avangos estilisticos associados a

reconfiguragoes socioculturais (televisualidade).
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As imbricacgoes entre televisao e cultura

Nas ultimas seis décadas, a telenovela brasileira
passou por ressignificacoes importantes que vao
de alteracoes em termos de formato, até mesmo
a mudancas no tocante aos modos de consumo.
Estas transformacoes, de ordem material e
imaterial, sao reflexo direto das dinamicas
socioculturais vividas por nossa sociedade, que
reajustam o lugar e as funcoes do melodrama no
contexto brasileiro. De um surgimento atrelado
as origens radiofonicas e teatrais até as mais
recentes produgoes embasadas na inovagao de
formatos, a telenovela se adapta as demandas
sociais e acompanha as alteracoes historicas,
politicas e culturais do pais. Lopes (2004)
assegura o potencial da telenovela brasileira niao
apenas nos lares do pais, mas também a boa
acolhida das producoes em outras nagoes. Esta
investida transcultural, porém, nao fez com que
o principal produto ficcional latino-americano

perdesse sua identidade.

A producdo da telenovela representou, por sua
vez, uma certa apropriacdo do género em cada
pais: sua nacionalizagéo. Pois bem, se € certo
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que o género telenovela implica rigidos este-
re6tipos em seu esquema dramatico e fortes
condicionantes em sua gramatica visual — re-
forcados pela Idgica estandardizadora do mer-
cado televisivo mundial —, também o é que cada
pais fez da telenovela um particular lugar de
cruzamentos entre a televisao e outros campos
culturais, como a literatura, o cinema, o teatro.
(MARTIN-BARBERO, REY, 2001, p. 118, grifos
dos autores)

Mittell (2010) afirma que a televisao deve ser
entendida em sua complexidade compdésita,
estruturada num panorama com seis facetas
interligadas diretamente entre si. Para este
autor, a TV atua como representacao cultural;
possui uma forma textual propria; é uma
instituicao democratica, ao passo que também
se configura como industria comercial; é
ainda meio tecnologico e pratica cotidiana.
Entendemos que analisar televisao é uma tarefa
que envolve esforcos articuladores, evitando
fragmentacoes que segreguem o meio e seu

potencial como um todo.

Nosso movimento de pesquisa parte do meio
televisivo, entendido como pratica cultural e, apos
deixarmos as imagens se manifestarem, buscamos
nos processos sociais os atravessamentos capazes
de sustentar o emprego dos recursos estilisticos
na materialidade em questao. Dito de outra forma:
consumimos as imagens de modo a reconhecer o0s
elementos externos a ela que lhe jogam importante
papel em sua conformagao, tais como a Historia, a
politica, a economia, as praticas religiosas, etc. A
televisao, enquanto meio cultural responsavel por

reverberar as praticas sociais, torna evidentes as
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mudancas processadas no ambito da cultura. Em
nossa realidade latina, é através da televisao que
a maior parcela populacional acessa os costumes,
apreende diretrizes cidadas, posiciona-se em
relacao a demandas politicas e sociais, dentre
outras questoes. F], em sintese, pela TV que a
modernidade nos é dada a conhecer, inserindo-nos

numa gramatica visual.

[...] as maiorias da América Latina estdo se in-
corporando &, e se apropriando da, modernida-
de sem deixar sua cultura oral, isto é, ndo por
meio do livro, sendo a partir dos géneros e das
narrativas, das linguagens e dos saberes, da in-
distria e da experiéncia audiovisual. (MARTIN-
-BARBERO, REY, 2001, p. 47)

As praticas religiosas, pela forca adquirida

no cenario sociocultural brasileiro, sao uma
das matrizes fundamentais na conformacao
dos enredos audiovisuais. Nesse sentido,
acompanhando a evolugao da doutrina espirita
na composicao da historia nacional, este
artigo pretende investigar de que maneira

0s preceitos espiritas sao figurados em trés
telenovelas brasileiras, veiculadas pela TV
Globo. Atentaremo-nos para trés telenovelas
produzidas e exibidas pela TV Globo: A Viagem
(1994, Ivani Ribeiro), Alma Gémea (2005/2000,
Walcyr Carrasco) e Além do Tempo (2015/2016,
Elizabeth Jhin). Notamos a proeminéncia

de preceitos espiritas na composicao das
referidas obras, de modo que tematicas como
reencarnacao e influéncias espirituais, por
exemplo, foram abordadas ao longo de toda a

exibicao destas narrativas.
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A escolha das obras levou em consideracao dois
aspectos principais: o primeiro deles se refere

ao interesse em coletar telenovelas veiculadas
nas ultimas trés décadas, de modo a captar
possiveis reconfiguragoes na maneira de figurar
a religiosidade; e, em segundo lugar, buscamos
producoes de autorias distintas, a fim de
demonstrar que o debate envolvendo espiritismo
se pulverizou pela escrita de diversos novelistas e

nao se tornou marca exclusiva de um tnico nome.

Neste artigo, discorreremos sobre a figuracao do
espiritismo em trés producoes da teledramaturgia
brasileira a fim de captar possiveis
encaminhamentos socioculturais relacionados
ao processo de difusao, aceitagao e ampliagao da
referida doutrina religiosa no Brasil. De acordo
com o codificador do espiritismo, a religiao se
fundamenta em crengas como imortalidade da
alma, reencarnacao e comunicabilidade dos
espiritos (KARDEC, 2007a). Para este texto,
seguimos o percurso da visualidade e o estilo
televisivo como norteadores quanto ao método e

metodologia, respectivamente.

Visualidade e estilo:
investimentos para mirar a televisao

Para estudar a televisualidade de nosso objeto,
convocamos autores que nos convidam a proceder
sob um novo método investigativo, assentando-nos
no que vem sendo chamado de Estudos Visuais.
Os Estudos Visuais sao entendidos como o campo

de investigacao, enquanto a Cultura Visual, a
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concepcao de Mitchell (2005), seria o objeto de
estudo. Neste campo, Mitchell sugere um esforgo
de descontaminacao do olhar para que as imagens
possam ser entendidas quase como seres Vivos,
capazes de nos dizer algo e interessadas em serem
“ouvidas”. Livramo-nas, assim, das amarras dos
pré-julgamentos, muitas vezes estereotipicos e

matizados por padronizagoes coletivas.

Nao se trata mais de um estilo de pesquisa no
campo da histdria das imagens, e sim de pensar
nas formas pelas quais as imagens, através de
interesses especificos, sdo produzidas, circulam
e sdo consumidas, com o objetivo de reforcar
ou resistir a articulagbes com os mais variados
objetivos politicos, econdmicos, culturais, etc.
[...] Os Estudos Visuais questionam como e por
que as praticas de ver (visualidade e visibilida-
de) tém transformado nosso universo de com-
preensao simbolica, nossas praticas de olhar,
nossas maneiras de ver e fazer. (PEGORARO,
2011, p. 45)

Procede-se a um giro pictorial, sugerido por
Mitchell (2009), de modo a compreender a
dimensao social do visual e entender a imagem
como uma realizacao da sociedade, intricada
num processo frequente de se dar a ver para os
sujeitos. Esta visualidade, por sua vez, encontra
condicionantes — tais como o suporte técnico e

o modo do contemplar, por exemplo — mas esta
diretamente atrelada aos aparatos, as instituigoes
(instancias sociais que produzem as imagens

e as fazem circular), aos corpos (sujeitos que
assumem o lugar de observador e completam o
circuito visual — é preciso que tenha alguém para
“ver”) e, por fim, a figuralidade, que diz respeito

a capacidade da imagem de representar o mundo,
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de figura-lo. A experiéncia visual como um todo é
reveladora dos modos de interacao em sociedade,
podendo inclusive nos dizer sobre a maneira como
homens e mulheres assumem papéis e se projetam
no ambiente social, evidenciando a construcao das

relagoes sociais em jogo.

Interessa-nos um investimento televisual e
cultural, de modo a entender o meio em sua
poética. A nosso ver, o alinhamento entre

a materialidade constituinte dos objetos
midiaticos e as determinacgoes culturais auxiliam
nos estudos das formas textuais — por vezes
negligenciadas nas pesquisas do campo, como
afirma Mittell (2010). Uma pesquisa interessada
em contemplar a complexidade do meio nao pode
minimizar a importancia de uma das facetas.
Somente assim se torna viavel um entendimento
de toda a televisualidade constituinte do

processo comunicativo.

Televisualidade se refere aos modos como o texto
televisivo evidencia questoes da cultura (ROCHA;
ALVES, 2014). Procede-se, neste trabalho, a

uma analise televisual e uma andlise cultural: o
primeiro passo é deixar as pictures, como nomeia
Mitchell (2005), interpelarem-nos, entender

o0 que elas tém a dizer, sem aprisiona-las em
significados dados de antemao; em segundo lugar,
buscamos reconhecer e validar na dimensao social

as figuracoes evidenciadas pela materialidade.
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Em sintese, significa partir do audiovisual e ir a
cultura para ler nas matrizes culturais os sentidos

investidos no produto.

A potencialidade destes estudos nao esta em
“preparar os exercicios praticantes de seus
sacerddcios” (BREA, 2009, p. 05), ou seja,

nao buscam sistematizar modos ideais de

ver e interpretar imagens, mas fomentam o
crescimento do campo a partir de ponderagoes
criticas sobre as praticas sociais. Nao se

trata de enquadrar o espectador em regimes
de visibilidade, mas permitir reflexoes acerca
do mundo imagético ao seu redor. Trata-se,
portanto, de um novo modo de proceder diante
do audiovisual, evocando um método que confira

as imagens o direito de se darem a ver.

Ao assumirmos um novo método, somos
conduzidos a busca de uma nova metodologia
capaz de articular este jeito de olhar. Em nosso
trabalho, adotamos a concepcao de Butler (2010)
quanto ao estilo televisivo, entendendo-o como
todo padrao técnico de imagem-som que exerca
alguma funcao no texto de TV'. O estudo do
estilo “permite-nos entender tanto o programa
isoladamente quanto tecer especulagoes sobre a
cultura na qual ele estd inserido” (ROCHA, 2014,
p. 1089). Esta perspectiva de trabalho faz emergir
a poética televisual, pois nos leva a compreender

as especificidades e demandas do meio a partir

Para maiores esclarecimentos sobre a metodologia adotada, conferir ROCHA et al. O estilo televisivo e sua pertinéncia para a

TV como pratica cultural. Floriandpolis: Insular, 2016.
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de seus aspectos materiais e imateriais. E o que
temos denominado de televisualidade, referindo-
se aos elementos intrinsecos a TV, bem como aos

componentes socioculturais que sobre ela influem.

Os componentes estilisticos sao cruciais para a
conformacao da mensagem audiovisual, dotados
de significacoes embasadas na cultura, pois

“I...] a televisao apoia-se no estilo — cenario,
iluminacgao, videografia, edigao e assim por
diante — para definir o tom/atmosfera, para atrair
os telespectadores, para construir significados

e narrativas” (ROCHA, 2014, p. 1089). Por

isso, nao deve ser negligenciado, ja que agrega

significagoes a mensagem.

0 estilo é a textura tangivel do filme, a super-
ficie perceptual com a qual nos deparamos ao
escutar e olhar: € a porta de entrada para pene-
trarmos e nos movermos na trama, no tema, no
sentimento — e tudo mais que é importante para
nds (BORDWELL, 2008, pp.57-8).

Butler (2010) propoe o estudo do estilo televisivo
em quatro dimensoes: descritiva, analitica/
funcional, histérica e avaliativa®. Descrever,
segundo o autor, é fragmentar a materialidade
audiovisual em sintagma por sintagma, valendo-
se da mesma atencgao e apuro que diretores,
cinegrafistas, fotografos e outros profissionais
tiveram ao elaborar a peca. Este procedimento
remete a uma “engenharia invertida” e é o passo

basico dos estudos estilisticos. A dimensao
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analitica/formal diz respeito aos propdsitos
exercidos pelo estilo, podendo denotar, expressar,
simbolizar, decorar, persuadir, saudar/interpelar,
diferenciar e significar imediatismo. O estilo
somente é capaz de exercer fungoes por

buscar sustentagao na conformagao cultural

da sociedade. Por fim, para dimensionar a
evolucao historica do estilo, é preciso retroceder
em programas de um mesmo género a fim de

identificar as transformagoes ocorridas.

Para adentrar a um objeto midiatico do porte

das telenovelas, primeiramente se faz necessario
delimitar o corpus empirico. Em obras ficcionais,
os eventos narrativos (ROCHA; ALVES; OLIVEIRA,
2013) vém sendo adotados como um viavel aporte
de delimitacao, pois tais eventos se caracterizam
como micro-histérias entrelagadas ao enredo
principal, compostas por inicio, meio e fim,
podendo se estender durante alguns capitulos.
Assassinatos, crimes, casamentos sao exemplos
de eventos narrativos. Neste trabalho, coletamos
a parte final do evento narrativo referente a morte
dos personagens principais de cada telenovela,
bem como uma sequéncia do evento narrativo
imediatamente subsequente, trazendo a nova
aparicao dos personagens apos o falecimento.
Nossas andlises foram operacionalizadas
atentando-nos para a figuracao da morte das
personagens principais; a figuragao dos espiritos

(alma); e a figuracao da reencarnacao. A

A dimensdo avaliativa, segundo Butler, ainda carece de maiores embasadores cientificos, 0 que conduz a maioria das
andlises para ponderagdes subjetivas, sem fundamentagdes apropriadas. Desse modo, para ndo incorrer em consideracdes
simplistas, tais como adjetivar as imagens e 0s recursos estilisticos por “belo”, “agradavel” e similares, ndo procedemos

nesta dimensao de analise estilistica.
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organizacao das analises privilegia a divisao por temas e emblemas que caracterizam a modernidade
telenovela e nao por operador analitico a fim de Ocidental desde o século XIX, como o racionalismo
evidenciar as particularidades das producoes iluminista, o cientificismo e o género romance”
ficcionais e o que cada uma delas pode revelar (LEWGOY, 2000, p.12).

quanto aos modos de difusao e apreensao do

espiritismo na televisualidade brasileira dos 0 espiritismo foi codificado pelo pedagogo francés
ultimos vinte anos. Para melhor apreensao dos Hippolyte Léon-Denizard Rivail (Allan Kardec),
sentidos investidos nas obras, seguimos adiante que se interessou pelas chamadas “mesas

com pontuacoes relevantes sobre o historico do girantes”, por volta de 1848, ocorridas nos saloes
espiritismo que nortearao o campo de analises. parisienses. A elite se reunia para admirar as

mesas que levitavam e obedeciam aos mandos dos

Breves ponderagﬁes quanto presentes. A mesma época, nos Estados Unidos,

ao espiritismo e sua insercao o caso das irmas Margaret e Katie Fox repercutiu

na cultura brasileira por elas se comunicarem com espiritos (SANTOS,
1997). Apos examinar ocorréncias deste tipo

0O espiritismo é considerado uma das principais em varias partes do mundo, Kardec codificou a

religioes dentro do cendrio cultural brasileiro referida doutrina e definiu que:

e, segundo dados do IBGE?, a tiltima década
0 Espiritismo &, pois, a doutrina fundada sobre a

existéncia, as manifestactes e os ensinamentos
nimero de adeptos declaradamente seguidores dos Espiritos. Essa doutrina se acha exposta, de
maneira completa, em O Livro dos Espiritos para
a parte filosdfica, em 0 Livro dos Médiuns para
Em 2000, o censo apontava 2,3 milhoes de a parte pratica e experimental, e em 0 Evange-

presenciou uma ascensao consideravel no

da doutrina codificada por Allan Kardec.

lho Segundo o Espiritismo para a parte moral
(KARDEC, 2007b, p. 186)

espiritas no pais, nimero que saltou para 3,8
milhdes na mensuracao de 2010. Além de fatores

quantitativos, o Instituto também identificou

outras tendéncias relacionadas a referida matriz A citagao sinaliza para uma das marcas do
religiosa em questao. De acordo com o IBGE, os espiritismo: seu aspecto triplice, intitulando-
seguidores do espiritismo apresentam melhores se ciéncia, filosofia e religiao. Na Europa, o

niveis educacionais e salariais se comparados aos surgimento atrelado a elites intelectuais permitiu
membros de outras religioes. De fato, o espiritismo o desenvolvimento das dimensoes cientifica

esta atrelado a cultura elitista, definido como “uma e filoséfica, enquanto a vertente religiosa se

religiao letrada, no sentido de seu enraizamento em consolidou em terras brasileiras. A chegada do
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espiritismo ao Brasil se deve a circulacao da
burguesia europeia pelo pais e aos contatos
estabelecidos entre letrados nacionais e
internacionais, que fizeram o movimento irromper
no Rio de Janeiro e, a partir de 1865, assumir

maiores proporcoes na Bahia (MACHADO, 1996).

Desde entao, o Brasil se consagrou como ambiente
proficuo para o espiritismo, a ponto de ser hoje
o principal pais espirita do mundo, com maior
visibilidade que a Franca. Aqui, condigoes
sociais favoreceram o desenvolvimento da
dimensao religiosa — e nao apenas os aspectos
filosoficos e cientificos, como na Europa.
Enfrentados os entraves iniciais, quando, por
exemplo, a legislagao brasileira (por meio do
Cddigo Penal de 1890) considerava criminosa
a pratica espirita e condenava seus adeptos,
com reclusoes de até seis meses ou pagamento
de 500 mil réis (ARRIBAS, 2010), o espiritismo
sedimentou um lugar de legitimidade perante a

sociedade brasileira.

Esta legitimidade é reflexo da relacao dialdgica da
doutrina com matrizes religiosas ja instauradas
no pais: a pratica da caridade aproximou-se

dos preceitos catolicos; as sessoes meditinicas
encontraram amparo nas crencas afro-brasileiras;
a visao cosmoldgica apontando para a existéncia
de um mundo invisivel a nos influenciar

agradava as crendices populares sustentadas

comy’s

| E-ISSN 1808-2599 |

na ideia de almas penadas e encostos; e seu viés
racionalista, cientificista e filosofico atraia os
olhares das camadas intelectualizadas (PAVAM,
2003). Tal diversidade gerou duas 6ticas de
estudos do espiritismo no pais: uma aponta-o
como deformacao das orientacoes estabelecidas
na Franga (MACHADO, 1996; AUBREE;
LAPLANTINE, 2009), enquanto a outra visualiza
a pratica no Brasil como reconstrucao original
adaptada ao pais (DAMAZIO, 1994; GIUMBELLI,
1997), modelando um “espiritismo a brasileira”

(STOLL, 1999, p. 282).

Em termos sintéticos, a doutrina espirita

defende a imortalidade da alma, reencarnacao,
possibilidade de comunicagao entre vivos € mortos
(através de médiuns), a importancia da caridade,
a pluralidade de mundos e supremacia de Deus
(KARDEC, 2007a). No Brasil, a visibilidade de
liderancas espiritas ajudou a conformar preceitos
acerca da religiao através de nomes como Bezerra
de Menezes (primeiro presidente da Federacao
Espirita Brasileira) e Divaldo Franco (principal
médium espirita da atualidade). Mas Francisco
Candido Xavier (Chico Xavier) e suas acoes
meditinicas e psicograficas* foram as que mais

contribuiram para ampliar o espiritismo brasileiro.

Estas ponderacoes confirmam a importancia
sociocultural da doutrina para o Brasil, onde a

religiao encontrou solo forte, afinal:

Psicografia, na doutrina espirita, é a capacidade de médiuns escreverem mensagens transmitidas por espiritos
desencarnados (termo usado na doutrina para se referir aos seres que ndo habitam corpos materiais).
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“é impossivel entender os caminhos pelos
quais passou e passa a religiosidade no Brasil
sem considerar a referéncia que representam
0 espiritismo e o0s cultos afros [...] mesmo sem
nunca ter chegado perto de se tornar maioria,
sd0 muito mais do que minorias” (GIUMBELLI,
1997, p. 237).

Com base nas constatacoes elencadas neste
topico, torna-se possivel prosseguir as analises
das materialidades coletadas, iniciando-se pela

telenovela A Viagem.

A Viagem e o didatismo espirita na TV

A Viagem foi exibida em 1994, no horario das 19
horas pela TV Globo, e trata-se de um remake

de obra homonima também de autoria de Ivani
Ribeiro, produzido e exibido pela TV Tupi,

em 1975. O sucesso do remake fez com que

a telenovela ganhasse duas reprises no canal
carioca, em 1997 e também em 2006. Além disso,
recentemente o canal Viva reapresentou A Viagem
entre 2014 e 2015, sendo a reprise de maior sucesso

da histéria do canal na faixa em que fora exibida’.

0 evento narrativo que interessa a este trabalho
diz respeito a morte de Alexandre, apos cometer
suicidio na penitencidria onde se encontrava
recluso. Alexandre, condenado por assassinato,
decide acabar com a propria vida ao invés

de suportar a pena. O corpus de andlise se
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refere especificamente ao momento em que o
personagem, ji caido ao chao da cela apos ter
ingerido grande quantidade de medicamentos,
é encontrado morto. Toma-se também para
composicao do corpus a aparicao do espirito de
Alexandre no préprio funeral, sendo este trecho

pertencente a outro evento narrativo.

A sequéncia considerada tem inicio com uma
tomada de cAmera baixa, com Alexandre deitado
(figuras 1-2). Ha pessoas se aproximando da cela

e um corte mostra sujeitos enquadrados em plano
médio lateral, abrindo a cela sob gritos de ‘Ajuda
ele, doutor, ajuda ele!” proferidos por detentos. Ja
dentro do recinto, Alexandre é revirado pelo médico.
Captamos o rosto através de close up: olhos abertos,
sem reflexo, pele avermelhada e secre¢ao na boca —
ele esta morto! O médico, em plano médio, exclama

em tom pessimista: “Essa nao!”.

Figuras 1-2: A morte de Alexandre (A Viagem)

Disponivel em http://canalviva.globo.com/especial-blog/vivo-no-viva/post/aniversario-do-viva-sabe-quais-foram-novelas-
mais-vistas-nos-seis-anos-do-canal.html. Outra reportagem de mesmo teor: http://tvhistoria.com.br/NoticiasTexto.

aspx?idNoticia=3959. Acessados em 7 de dezembro de 2017.
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Fonte: Youtube

Deparamo-nos com close up do rosto de
Alexandre, sem vida, desfigurando-se até dar a
ver nuvens cinzentas iluminadas por raios de
sol (figuras 3-5). A transformacao do rosto de
Alexandre em nuvens simboliza o descolamento
de seu espirito do corpo e a subsequente
conducao para o plano espiritual. Apesar de
tons amarelados remetendo ao sol, sao nitidas
as nuvens escuras, numa conotacao ao proprio
estado evolutivo da personagem recém-falecida:
Alexandre carregava consigo uma aurea de

tormentas e instabilidade.

A trilha musical reverbera o tom dramatico, pois

se trata de uma melodia instrumental funesta.
Encerrando, h uma gaivota sobrevoando o mar,
diante de um horizonte ensolarado, entremeado por
nuvens escuras. O canto da gaivota compde o tom
flinebre e soa tal qual sino ao anunciar uma morte,
através de badalos. A gaivota segue voo e a perdemos
de vista quando se coloca diante da projecao do sol,
imponente e a dominar parte do quadro. E como se
Alexandre sumisse de nosso campo de visao para
adentrar numa dimensao existencial impossivel de

ser captada por olhos humanos.
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Figuras 3-5: Alexandre morto em A Viagem

Fonte: Youtube

Em todas as ocorréncias nas quais Alexandre
surge, a aparicao se deu por meio de composicao
cénica capaz de refletir ndo s6 a condigao fisica
do personagem (um prisioneiro) como também
simbolizou a propria existéncia conturbada que
o marcou: enquadrado por detras das grades,
nao ha uma tnica captacao de imagem dentro
da cela e toda a sequéncia é marcada por gritos

dos presos, com frases indefinidas, misturadas
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entre si, reforcando o conturbado estado de
aprisionamento no qual vivera Alexandre — prisioneiro
de suas proprias acoes, refém das consequéncias. No
velorio, inicia-se com movimento de camera lateral
que circunda o ambiente e capta os presentes de

pé, vestidos de preto e com semblantes de pesar. Ha
close up de alguns personagens (irmao e cunhada de
Alexandre), seguidos por plano aberto evidenciando a
mae e as irmas, além de outros sujeitos no local. Em
plano médio, um senhor com a Biblia Sagrada Ié o

trecho “O Senhor € o meu Pastor e nada me faltara”.

Enquanto o homem fala, o espirito de Alexandre
surge, sob efeito sonoro breve como sopro de
vento. Uma aurea branca no exato formato

do personagem aparece num plano médio e,
encerrado o efeito sonoro, Alexandre assume sua
forma corporea e comeca a caminhar pelo espaco.
Passamos a enxergar pelos olhos de Alexandre,
através de uma camera subjetiva — que se intercala
com uma camera responsavel por captar o espirito
em plano médio e dar a ver seu rosto. Ele caminha
em direcao a irma Dind, na intencao de abraca-la,

mas nao consegue.

Figuras 6-8: Alexandre em espirito
surge no proprio velorio
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Comunidade Torloni Star - ORKUT

Fonte: Youtube

Alexandre rodeia o espaco com os olhos e vemos
este movimento brusco. A camera sai de Dind e,
numa rapida guinada para a esquerda, fixa em
Raul (irmao). Em seguida, o espirito olha para

0 caixao, avista o cunhado e tenta agredi-lo, em
vao. O cunhado olha para o lado e observa Dind.
Um plongée nos evidencia a posicao dos sujeitos
na cena e a centralidade do caixao, seguido

por um corte para o rosto de Raul e o rapido
movimento de Alexandre em dire¢ao ao irmao. Ha
um agil jogo de cameras: uma focaliza Alexandre
de frente, plano médio, determinado a atacar
Raul (figura 6); a outra representa os proprios
olhos do personagem central, mostrando o que
ele vislumbra no momento (figura 7); por fim, o
plongée comprova a determinacgao do espirito
ao caminhar em sentido a Raul, com as maos

inclinadas para atacar (figura 8).

Revista da Associagao Nacional dos Programas de Pds-Graduagdo em Comunicagéo | E-compds, Brasilia, v.20, n.3, set./dez. 2017.



Alexandre transpassa o corpo do irmao quando
tenta empurra-lo e se mostra confuso com o que
acontecera (figura 10). Em plano aberto e a partir
de uma camera parada (como se representasse

a visao de Raul), vemos que Alexandre desfaz o
movimento e distancia-se da camera que o focaliza
enquanto perpassa o proprio caixao (figura 11).
Passamos novamente a enxergar pelos olhos do
personagem principal, que olha para todos os
presentes e detém-se ao caixao. Alexandre em
plano médio, afastado, transfigura-se numa luz
branca que desaparece do ambiente sob 0 mesmo
efeito sonoro remetendo a sopro de vento ja

empregado quando surgira (figura 12).

0 emprego da camera subjetiva permitiu figurar

a visao conturbada do personagem e refor¢ou o
teor didatico empregado na telenovela: além das
cores escuras para simbolizar a maldade, o estado
de espirito perturbado, a obra se valeu da camera
subjetiva a fim de inserir o espectador na narrativa
e dotar-lhe de reais condigoes para apreender
ansias e incertezas do espirito desencarnado.
Alexandre surge no espaco como fumaca sem ser
notado e, nesta mesma logica, nds, espectadores,
inserimo-nos na diegese através do olhar do

personagem e compartilhamos de sua angustia.

Estas consideracoes demonstram o modo como
0 espiritismo foi dado a ver na década de 1990
na telenovela de Ivani Ribeiro. O excessivo uso
das cores escuras para caracterizar Alexandre,
a cela na qual se encontrava recluso, os sons

perturbadores e angustiantes, os gritos dos
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presos, o choro dos presentes ao velério, os
efeitos visuais para fazer surgir e desaparecer
0 espirito, este conjunto de elementos cénicos
remonta a uma concep¢ao maniqueista tipica
das narrativas melodramaticas: a encarnagao
do mal em oposi¢ao ao bem. Alexandre encarna
visualmente o esteredtipo da maldade, do
individuo que, por consequéncia das agoes,

segue atormentado para o plano espiritual.

Figuras 9-12: Alexandre circula pelo
espago sem ser notado em A Viagem

ORKUT
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Comunidade Torloni Star
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Fonte: Youtube

Tal didatismo para figurar a religiosidade

espirita pode ser entendido como um esforco

por popularizar de maneira clara a doutrina,

na inten¢ao de nao incorrer em erros quanto a
seus preceitos. A equipe da telenovela inspirou-

se nos livros Nosso Lar e E a vida continua...,
ambos psicografados por Chico Xavier, para
compor a narrativa e evitar deslizes no enredo
que pudessem prejudicar o desenrolar da trama.
Na primeira versao da telenovela, exibida pela TV
Tupi em 1975 e também escrita por Ivani Ribeiro,
a autora recorrera a Herculano Pires — importante
nome na divulgacao espirita das décadas passadas

— para adensar as pesquisas de roteiro.

Como se nota, na década de 1990, a obra manteve
uma sustentacao em pesquisas doutrinarias a

fim de balizar o enredo. Além das obras de Chico
Xavier citadas como suporte, é na referida década
que os chamados “romances espiritas” adquiriram
significativa visibilidade, principalmente atrelado
a nomes como Vera Liicia Marinzeck (psicografou

Violetas da Janela, best-seller do segmento). Ja
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em 1995, ap6s o encerramento da novela, Brasilia
sediou o Congresso Espirita Mundial, tendo sido
fundadas no mesmo ano a Associagao Médico-
Espirita do Brasil e a Associacao Brasileira de
Psicologos Espiritas (HESSEN, 2013). Dessa
maneira, o espiritismo comecgou a projetar-se

e assumir novas feicoes tao logo a telenovela

se encerrou, como se A Viagem concretizasse
um primeiro passo para a difusao audiovisual

da doutrina — que atingiria altos patamares na

década seguinte.

Alma Gémea: novas
figuracoes didaticas em cena

Alma Gémea, novela de Walcyr Carrasco exibida
entre 2005 e 2006 no horario das 18 horas pela
TV Globo, foi a telenovela de maior audiéncia da
faixa na década passada, e seu ultimo capitulo
superou Belissima (novela das 21 horas da
época). Tamanho sucesso garantiu uma reprise

da obra em 2009, repetindo a repercussao’.

O primeiro evento narrativo traz a apresentacao de
balé classico da personagem Luna que, agraciada
pelo publico e familiares, mostra-se efusiva com

o sucesso alcancado. Ao sair do teatro, cercada
por parentes e fotografos, Luna é vitima de um
assalto e apos o embate corporal entre Rafael
(esposo de Luna) e o assaltante, ela se posta a
frente do marido e é atingida por um disparo de

arma de fogo (figura 13). A trilha simboliza o tom

Disponivel em http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u58652.shtml. Acessado em 7 de dezembro de 2017.
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draméatico da ocorréncia e Luna cai nos bragos
do marido, sob os gritos dos presentes — como
a mae Agnes, com as maos levadas ao rosto

enquanto grita.

Figuras 13-15: A morte de Luna em Alma Gémea

Fonte: Youtube

Corta-se para uma apari¢ao da personagem se
elevando ao céu (figura 14), entre nuvens azuis
e tons claros advindos do sol. Luna, em espirito,

rodopia sob o efeito de imagens de si propria
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em justaposicao. Apos instantes, seu espirito
parece descer ao corpo e vemos a agonia da
personagem. A trilha denota um clima funesto,
enquanto as sequéncias de imagens prosseguem
em camera lenta. Avistam-se os bandidos
fugindo. Um contra-plongée capta Luna, caida
e ensanguentada, rodeada por pessoas (figura
15). A mae grita desesperada; Rafael, em close
up, sussurra palavras ao ouvido da esposa. A
sequéncia se encerra com um grito de Rafael,
olhando para o céu e pedindo socorro, enquanto
a camera se distancia de seu rosto e vai abrindo
0 quadro imagético, o que permite ver um grupo
de pessoas em volta e as escadarias cheias de

pétalas de rosas brancas préximas a Luna.

Figuras 16-19: Luna no hospital
em estado grave, em Alma Gémea
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Fonte: Youtube

A proxima sequéncia apresenta Luna no
hospital, deitada a cama rodeada por médicos.
0 plongée nos revela o ambiente excessivamente
branco (desde as roupas dos personagens até
0s equipamentos e paredes, exceto detalhes no
piso). Luna ocupa o centro do quadro, inerte,

e dela emana o principal elemento a destoar

do branco ao redor — o vermelho do sangue

que escorrera por seu vestido (figura 16).
Diante de uma ambientacao suave, o sangue

de Luna ao centro evoca a dor da personagem
em seus momentos finais de vida, sinaliza para
a brutalidade com que fora atingida e remete

a0 inevitavel destino da moca: a morte. Como a
sequéncia transcorre sob um plongée, tem-se a
impressao de que a personagem é observada por
uma instancia superior que, do alto, aguarda o

desfecho da ocorréncia.
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Em seguida, ha um corte para um plano aberto
que, ao nivel dos presentes, acompanha as
complicacoes no estado de Luna. A camera se
movimenta suavemente até se aproximar da
lateral de Luna e exibir os esfor¢os médicos
para reanima-la. A trilha é levemente tensa, logo
alterada para um efeito sonoro similar a sopro
de vento, enquanto vemos o espirito de Luna

se descolar do corpo a partir de um plano de
conjunto capaz de figurar o desprendimento
(figura 17). Voltamos ao plongée que evidencia
a subida do espirito e seu distanciamento da
matéria enquanto os humanos permanecem na va

tentativa de salva-la (figura 18).

Rafael grita o nome de Luna e surge em plano
de detalhe, logo sua imagem da lugar a esposa,
em contra-plongée, olhando para tras e vendo
a movimentagao ao redor de seu corpo (figura
19). Corta-se para plongée, com o espirito a
ocupar toda a parte direita. O espirito de Luna
sai do recinto e vemo-no flutuar a noite, acima
das casas. Dentro do hospital, um plano de
detalhe de Rafael se alterna a um plano de
conjunto, o primeiro evidenciando o desespero
do marido, ao passo que o segundo demonstra
o0 pesar da equipe médica. O espirito da moga
surge em plano médio: de um lado, uma forte
luminosidade irradia sobre ela; de outro, o céu
escuro, sendo ela a divisora cromatica até que o

clarao ocupa todo o fundo.

Rafael segue desesperado dentro do hospital,

sobre o corpo da amada, enquanto o espirito
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de Luna flutua no céu claro, onde se projetam
raios luminosos para os quais a personagem se
dirige. Ao lado dela, o plano aberto permite captar
imagens em tons suaves projetadas nas nuvens,
rememorando passagens da existéncia terrena da
mulher — como o casamento e 0 nascimento do
filho. Rafael segue inconsoldvel, em plano médio
agarrado a mao direita da esposa. Luna, espirito,
sob trilha suave, sorri e aponta os dedos em

direcao frontal.

Posteriormente, vemo-na de costas, levitando em
sentido a uma forte luz branca ao fim das nuvens.
A luminosidade domina todo o quadro e, quase
imperceptivel, vé-se uma figura angelical, ao que
parece denotar um ser superior de maos estendidas
para Luna. Os dedos dela, vistos num plano de
detalhe, quase tocam o da divindade (figura 20),
mas Rafael, enquadrado por contra-plongée, grita
pela esposa. Neste instante, a trilha suave se
desfaz, o espirito de Luna olha para tras e comega a

se movimentar como se estivesse sob tormenta.

Figuras 20-23: Luna em espirito
e reencarnando, em Alma Gémea
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Fonte: Youtube

Luna estd em plano aberto, captada de corpo
inteiro enquanto as nuvens ficam escuras e
passam ao lado dela. Luna nao resiste e cai

num labirinto com escadarias gigantescas. Ela

¢ captada em contra-plongée e olha para cima,
como se buscasse compreender de onde descera.
Os planos seguintes sao intensos: alguns abertos,
mostram Luna descendo e subindo as escadarias,
outros usam do plongée e contra-plongée para
demonstrar o esforco dela para encontrar uma

saida. Ha inclusive imagens de Luna captadas
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de cabeca para baixo (figura 21), denotando a

tormenta vivida pelo espirito naquele momento.

Ao fim, Luna chega ao topo das escadarias,
captada em plano aberto, quando vemos seu
impulso para pular e, ao fazé-lo, as escadarias
comecam a ruir enquanto cai. Os destrocos
desaparecem e, ao lugar deles, surge a noite, as
estrelas e a lua. O plano aberto evidencia Luna e
lua lado a lado (figura 22), brancas e em contraste
ao céu escuro da noite, até que o espirito se
transforma num ponto de luz que despenca do
céu em dire¢ao a mata proxima de uma cachoeira.
Ouvimos a queda d’agua e ha um travelling para
a direita, revelando indigenas acompanhando um
trabalho de parto. Sob gritos de “Forca, Jaci”, ecoa
o0 choro da recém-nascida, embalado por trilha

serena. Luna reencarnara (figura 23)!

As referéncias ao espiritismo em Alma Gémea
coadunam com a produgao audiovisual da década
em questao. O cinema nacional, a partir de 2008,
viu emergir uma vertente de filmes espiritas

que, ao contrario das telenovelas que dizem se
inspirar na religiao, assumia uma militincia ao
abordar a biografia de nomes consagrados da
doutrina e adaptar livros famosos do espiritismo
—como Bezerra de Menezes, o didrio de um
espirito (2008), Chico Xavier (2010), As cartas
psicografas por Chico Xavier (2010) e Nosso
Lar (2010). Além disso, foi nos anos 2000 que
surgiram televisoes espiritas, como Rede Visao
(2004) e TV Mundo Maior (2006). O contexto

audiovisual, portanto, sinalizava para a boa
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receptividade dos preceitos religiosos e cinema e
TV conformavam uma experiéncia visual espirita

de maior visibilidade.

Em termos estilisticos, o tom monocromatico de
Luna (cor branca) simboliza sua aurea de pureza:
um espirito de elevacao moral e, por isso, a
composicao cénica evoca a sutileza de seus tragos
(seu espirito esboca leves sorrisos, nao expressa
pesar em suas feicoes). Luna é a encarnacao do
bem, a materializacao dos bons sentimentos que
a levam a porta do céu. O melodrama, nesse caso,
corrobora para a outra face do maniqueismo ja
instaurado e detectado em A Viagem: na obra

de Ivani Ribeiro, personificou-se o mal; em Alma

Gémea, figurou-se estilisticamente o bem.

Em termos estruturais, o0 melodrama é uma
composicdo muito simples. Bipolar, estabelece
contrastes em nivel horizontal e vertical. Hori-
zontalmente, opde personagens representativas
de valores opostos: vicio e virtude. No plano
vertical, altera momentos de extrema desolagao
e desespero, com outros de serenidade ou de
euforia (HUPPES, 2000, p. 27)

No universo constituinte do melodrama, ha somente
“duas alternativas rotuladas desde o comego, uma
corresponde ao bem, a outra, ao mal. O conflito é
claramente um embate entre campos separados

e as personagens — como os espectadores — tém
suficiente lucidez para distinguir um do outro”
(HUPPES, 2000, p. 111-112). Além do didatismo
visual mantido em Alma Gémea, o maniqueismo nao
fora abandonado, mesmo num cendrio audiovisual

de eminentes producoes ficcionais claramente

Revista da Associagao Nacional dos Programas de Pds-Graduagdo em Comunicagéo | E-compds, Brasilia, v.20, n.3, set./dez. 2017.



sustentadas nos preceitos da religiao espirita. Com
esta maior projecao da doutrina, Alma Gémea nao
s0 se valeu do maniqueismo e didatismo, mas foi

a linica das produgoes consideradas a figurar a
morte, o descolamento do espirito e a reencarnacao.
0 sucesso de Alma Gémea produziu resultados
imediatos na TV Globo. Ainda em 2006, a emissora
levou ao ar o remake de O Profeta, também obtendo
bons indices de audiéncia que lhe garantiram uma
reprise em 2013. Estava instaurado um novo ciclo de
producoes que culminariam num dos mais recentes

sucessos da faixa das 18 horas: Além do Tempo.

Além do Tempo e a figuracao
religiosa em narrativas complexas

Além do Tempo foi exibida de julho de 2015 a
janeiro de 2016 na faixa das 18 horas da TV
Globo. Escrita por Elizabeth Jhin, a telenovela
foi amplamente apreciada pela critica televisiva
ao sustentar-se num novo formato (com a
passagem de tempo de 150 anos)®. A audiéncia
da trama atingia aos propdsitos da faixa e a boa

repercussao da obra foi mantida do inicio ao fim.

Coletamos a sequéncia da morte de Livia e Felipe,
centrais na trama de Jhin. Eles estao no alto de
um penhasco, juntos, felizes por estarem lado

a lado apo6s intimeras interferéncias de Pedro e
Melissa — os viloes. Porém, Pedro aparece, ataca

Felipe e pretende mata-lo. Enquanto lutam,
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Melissa também surge e empurra Livia penhasco
abaixo. Felipe logo corre para tentar salva-la e
também fica pendurado, segurando-a com uma
das maos e se apoiando a beira do penhasco na
tentativa de conter a queda. Ao ver a atitude de
Melissa, Pedro mata a jovem e, de pé, olha para
o0 casal em apuros. Livia implora por ajuda, mas

Pedro ataca Felipe e este perde as forcas.

Figuras 24-27: Livia e Felipe em
penhasco, em Além do Tempo

Disponivel em http://www.purepeople.com.br/noticia/ultimo-capitulo-de-alem-do-tempo-reafirma-sucesso-da-trama-
inovadora-e-ousada_a95746/1. Acessado em 7 de dezembro de 2017.
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Figuras 28-31: Livia e Felipe
abragados, afogando-se, mortos

Fonte: Globoplay

Um jogo de plongée e contra-plongée apresenta
0 posicionamento dos sujeitos: para captar
Pedro, que esta acima, no controle da situacao

e 0 linico que poderia salvar o casal, usa-se o
contra-plongée; quando mostrados, Livia e Felipe
sa0 vistos por meio de plongée, inferiorizados no
contexto narrativo, pois nao sao mais capazes

de controlar a si préprios. A trilha da o tom de
instabilidade da sequéncia. Ao fundo do casal, vé-
se desfocada a grande cachoeira com suntuosas
quedas d’agua. Pedro apunhala Felipe e este perde
as forgas. A trilha musical se interrompe, ha ruido
da espada quando perfura o corpo de Felipe e logo

quando é retirada por Pedro. Um close na mao

de Felipe, desprendendo os dedos (figura 24) e
voltamos a ver os personagens através do contra-
plongée enquanto caem. Em seguida, um plano

aberto, plongée, ambienta-nos quanto ao tamanho A

da tragédia: Pedro, deitado no alto do penhasco, %-. |
:‘
assiste a queda do casal na imensidao de aguas g

o
(figura 25). Os humanos estao diminutos, sao VL

e
pequenos e imperceptiveis quando captados em Fonte: Globoplay
plano geral que traz o paredao rochoso a figurar a

imensidao da natureza e da tragédia ali ocorrida
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ao casal (figura 26).



0 siléncio é quebrado com o impacto e a agitacao
das aguas quando ambos caem, vistos em contra-
plongée. A camera esta no fundo do lago, todo o
quadro é tomado por agua e, por entre borbulhas,
nota-se o clarao do sol. Felipe e Livia estao
abragados, em primeiro plano; vemos o rosto de
Felipe e as dguas ja estao calmas (figura 28).

Em seguida, todo o frame escuro é posposto por
uma tomada com o rosto de Livia (figura 29), em
primeiro plano, acariciando os cabelos de Felipe.
Volta-se ao enquadramento frontal de Felipe e

a camera balanca enquanto se aproxima dele,
acompanhando o agitar das dguas. Apos frame
escuro, novamente Livia estd no centro da imagem
abrindo os olhos e abracando o rapaz. O plano
médio seguinte os enquadra lateralmente e um
zoom th nos leva proximo ao rosto de Felipe. O
contra-plongée encerra a agonia do afogamento,
sinalizando para a queda dos corpos ao fundo do
lago e, a medida que afundam, dao a ver o clarao

do sol sobre as aguas (figuras 30-31).

Figuras 32-33: Livia e Felipe
caminhando pela estacdo de metrd
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Fonte: Globoplay

0 clarao da lugar a um metro em alta velocidade,
que se intercala a imagem de Livia, em plano
médio, caminhando por entre a multidao a espera
do transporte, e a imagem de Felipe, caminhando
pela estacao (figura 33). As cameras que os
focalizam por travelling sugerem a velocidade dos
novos tempos (Livia anda apressada enquanto

fala ao celular — figura 32) e demarcam a
temporalidade e ambiéncia da nova fase. Ha uma
intensa justaposicao de frames de Livia e Felipe,
demonstrando o caminhar de ambos em sentidos
opostos, até que param diante de portas do metro:
Livia adentra, mas Felipe é impedido por um sujeito.
Ha um close em Livia, atonita ao ver Felipe do lado
de fora (porém, sem saber o que, de fato, os unia).
Ha um close em Felipe, captado de dentro do vagao,
pois ele é visto através da porta do metro. A porta se
fechou, ele nao conseguiu entrar, ficaram apenas se

entreolhando. Final do capitulo!

Além do Tempo reelabora o esquema de figuracao
da morte e da reencarnacao, distanciando-se
estilisticamente das outras duas produgoes. A
auséncia de espiritos ou um plano transcendental

e a subsequente passagem de tempo sinalizam

Revista da Associagao Nacional dos Programas de Pds-Graduagao em Comunicagéo | E-compds, Brasilia, v.20, n.3, set./dez. 2017.



para um amadurecimento nos modos de debater

0 espiritismo nas telenovelas. Levando em conta

0 cendrio recente de narrativas complexas, muito
exploradas em seriados americanos e ja pinceladas
em produgoes nacionais®, a telenovela nao recorreu
ao didatismo para figurar a religiosidade e a
transicao de séculos. O espectador, convocado

a participar da narrativa, subentende o avango
cronoldgico gracas a elementos diegéticos, tais
como a mudanca de figurinos, a alteragao nos locais
onde se encontram (estavam num rochedo, depois
aparecem numa estacao de metro), os aparatos e os
modos de sociabilidade implicados (antes, portavam
espadas, agora seguram celulares). Em termos
estilisticos, nao ha a exploracao do maniqueismo e

do didatismo outrora empregado na TV.

Considerando a evolucao das producoes citadas,
tem-se um evidente contexto de experiéncias
visuais orientando a percepcao coletiva acerca
dos fundamentos basicos do espiritismo. Ao
chegarmos aos dias atuais, a telenovela parece
nao necessitar de procedimentos didaticos para
discutir uma problematica tao intensa como é a
morte e a reencarnacao. A televisualidade nos
permitiu identificar estas alteracoes e captar

o enredo de Jhin como uma producao ousada.
Em termos de consumo, de alguma maneira as
audiéncias ja apreendem a tematica com outro
olhar se comparado aos parametros que norteavam

as producoes de A Viagem e Alma Gémea.
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Logo apos o encerramento de Alma Gémea,
seguiram-se producoes ficcionais assentadas no
filao espiritualista. Além de O Profeta, ja citada,
outras tramas alicercaram suas historias em
preceitos espiritas, como questoes espirituais
atreladas a avancos cientificos (Escrito nas
FEstrelas, 2010), crenca em vidas passadas e
regressao (Amor, eterno amor, 2012), ou tons

de humor ao abordar sensitivos, influéncias
espirituais e comunicagao entre mundo material
e mundo espiritual (Alto Astral, 2014). A propria
autora de Além do Tempo é a responsavel por
consagrar producoes de teor espiritualista

que, apesar das negativas de Jhin, vém sendo
chamados de “telenovelas espiritas”. Dessa
maneira, o grande nimero de producoes ficcionais
ja inspiradas no espiritismo parece ter construido
os pilares culturais para que a mais recente

obra (Além do Tempo) inovasse ao figurar a
reencarnagao, a pluralidade de existéncias e a

influéncia dos espiritos.

Consideracoes finais

A figuragao de preceitos espiritas nas telenovelas
sofreu ressignificacoes ao longo das décadas.
Enquanto A Viagem e Alma Gémea exploraram
uma conformacao televisual didatica, quase
manuais de orientacao doutrinaria, Além do
Tempo caminhou numa construcao televisual

que abandona tais modos de figurar morte

Um exemplo é a minissérie Justica, levada ao ar na faixa das onze da TV Globo, que alcangou satisfatorios indices de
audiéncia, além de boa repercussao entre o publico e aceitagdo por parte da critica.
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e reencarnacio. A morte, nas trés obras, é
sempre um acontecimento tragico, envolto por
assalto, suicidio ou afogamento. A morte é o
sofrer. O renascer ou ver-se na condi¢ao de
espirito, em tese, seria a alternativa para as
acoes e deslizes cometidos em vida. Apesar de
se distanciarem em alguns preceitos, todas as
telenovelas permanecem evidenciando marcas
genéricas do melodrama, como a condigao

de vitimas dos personagens principais, numa
clara referéncia aos estereétipos classicos do
melodrama;: Alexandre € vitima de si proprio, de
seu descontrole; Luna é vitima de um assalto
(forjado pela prima); Livia e Felipe sao vitimas

do o6dio de Melissa e Pedro.

Com relacao aos elementos estilisticos
empregados, 0s cenarios e a cenografia,

figurinos, efeitos visuais, movimentos de

camera e enquadramentos foram fundamentais
para construir a narrativa visual das mortes

e reaparicao dos personagens principais nas
telenovelas. No caso das duas primeiras, serviram
a uma funcao didatica; ja na obra de Jhin,
evidenciaram um amadurecimento para tratar da

reencarnacao e da imortalidade da alma.

Em sociedades marcadamente assentadas na

alfabetizacao audiovisual como a nossa, seria
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possivel escapar do didatismo ou do maniqueismo
na hora de figurar preceitos religiosos? Além

do Tempo nos da pistas quanto a este quesito.
Nao se trata de mera evolugao técnica que
permitiu a visualidade de preceitos espiritas

de modo inovador. Se a mais recente narrativa
melodramatica a abordar esta tematica valeu-se
de um esquema distinto do que se adotara em
décadas precedentes, podemos ponderar que
fatores de ordem cultural foram determinantes
nesta guinada e, portanto, permitiram que se
abandonassem maniqueismos e didatismos ao
tratar do assunto. Dito de outro modo, significa
reconhecer o potencial das alteracoes sociais

neste processo.

Gostariamos de esclarecer que os criticos e sites
especializados em TV, quando citam as referidas
obras, exaltam o lado “espirita” das mesmas, como
se essa fosse a principal caracteristica definidora
destes melodramas. Nao faltam listas produzidas
por comentaristas de TV elencando as “telenovelas
espiritas” ja exibidas no pais*. Por outro lado, os
autores das obras preferem se distanciar desta
rotulagao e alegam produzir contetidos de mera
inspiracao na tematica espiritualista, sem que

isto signifique adaptacao de uma religiosidade
especifica. Diante deste impasse, obviamente nao

temos condigoes de sinalizar para a emergéncia

Alguns exemplos destas consideragdes podem ser vistas em textos elencados a seguir, acessados em 7 de dezembro de 2017:
a) http://www.purepeople.com.br/noticia/relembre-novelas-com-tema-espirita-como-alto-astral-que-estreia-nesta-

segunda_a29697/1

b) http://vejasp.abril.com.br/blogs/listamania/2015/06/17/globo-novela-espiritismo/
¢) http://rd1.ig.com.br/relembre-novelas-da-globo-que-ja-abordaram-o-espiritismo/

Revista da Associagao Nacional dos Programas de Pds-Graduagdo em Comunicagéo | E-compds, Brasilia, v.20, n.3, set./dez. 2017.



de um subgénero melodramatico, mas estamos
diante de uma problematizacao ligada a tais
produtos que certamente demandara reflexoes

e debates para entendermos as fissuras deste
processo, evidenciadas pela televisualidade
quando se trata de morte e toda a mistica que a
cerca — principalmente em nosso contexto latino

de profundas crencas religiosas.
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The religion through style:
the figuration of spiritism in
the brazilian’s telenovelas
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La religion a traves del estilo:
la figuracion del espiritismo
en las telenovelas brasilenas

Abstract

We analyze the figuration of spiritism in three TV
Globo telenovelas: A Viagem, Alma Gémea and
Além do Tempo, paying attention to the narrative
events in which the plot’s main characters die. The
focus on this narrative retreat makes us able to
grasp stylistic alterations in the figuration modes
of some religious precepts, like existence of the
soul, reincarnation and spirits’ effects on terrestrial
materiality. We notice a stronger didactic content in
the first two telenovelas, not reinforced in the last.
Supported by Visual Studies and Jeremy Butler’s
methodology about television style, we seek to point
out stylistic advances associated to sociocultural
reconfigurations (televisuality).

Keywords

Televisuality. Narrative event. Spiritism.

12 de abril de 2017

Resumen

Analizamos la figuracion del espiritismo en tres
novelas de TV Globo: A Viagem, Alma Gémea y
Além do Tempo, centrando en eventos narrativos
en los cuales ocurre la muerte de personajes
principales. Esa trayectoria histérica permite
captar alteraciones estilisticas en el modo de figurar
preceptos basicos de la religion, como la existencia
de alma, reencarnacion y actuacion de los espiritus
sobre la materialidad terrestre. Se nota mayor tenor
didactico en las dos primeras obras, no reforzado
en la tltima. Sustentados por los Estudios Visuales
y la metodologia de Jeremy Butler sobre estilo
televisivo, apuntamos avances estilisticos asociados

a reconfiguraciones socioculturales (televisualidad).

Palabras clave

Televisualidad. Evento narrativo. Espiritismo.

08 de dezembro de 2017
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Expediente

A revista E-Compds € a publicacéo cientifica em formato eletronico
da Associagao Nacional dos Programas de Pés-Graduagédo em
Comunicagao (Compds). Langada em 2004, tem como principal
finalidade difundir a produgéo académica de pesquisadores da area
de Comunicacao, inseridos em instituicdes do Brasil e do exterior.
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