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Modelos de escuta:
delineando o objeto de pesquisa
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Resumo

Este trabalho propde questoes epistemoldgicas iniciais
sobre modelos de escuta, especialmente aqueles
relacionados a configuragoes histérico-culturais e
mediados tecnologicamente. A partir da revisao de
diferentes abordagens, como a das ciéncias cognitivas,
do pensamento fenomenoldgico, da perspectiva
fisiologica e da historia dos sentidos, esta pesquisa
procura uma melhor defini¢cao da escuta como objeto
de pesquisa.

Palavras-Chave
Estudos de som. Modelos de escuta. Tecnologias
audiovisuais.

José Claudio Siqueira Castanheira |

jcscastanheira@gmail.com

Doutor em Comunicagao Social pela Universidade Federal
Fluminense, Brasil. Professor do Curso de Cinema da Universidade
Federal de Santa Catarina, Brasil.

Consideracoes iniciais

Antes de descrever diferentes modelos através dos
quais as pessoas se relacionam, em momentos
especificos, com o material audivel disponivel nas
mais diversas praticas sociais e/ou culturais, cabe
tentarmos delimitar o que entendemos aqui por

modelos de escuta.

Devemos nos aproximar com cuidado desse
conceito para que nao o tomemos como 0 senso
comum, confundindo “escuta” com algo do
campo mais fisiologico, como “audigao”. De
modo a iniciar nossa investigacao, devemos,
primeiramente, atentar para o fato que o estudo
mais geral da percepcao pode compreender
perspectivas tao dispares quanto a das ciéncias
cognitivas, de correntes filosoficas, como a
fenomenologia, ou de questoes epistemoldgicas
acerca da percepcao. Enquanto as primeiras
cuidariam de aspectos psicologicos ou
neurofisiologicos, o ponto de vista fenomenoldgico
se ocuparia da intencionalidade dos mecanismos
perceptivos. De outra parte, um recorte

epistemologico, preocupado em descrever
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relagoes entre percepcao e conhecimento, pode
apresentar questoes especificas, revelando
detalhes importantes nesta discussao. “Perceber

¢ um processo ou o resultado de um processo?
Como processo, a percepcao é uma atividade, mas,
como resultado de um processo, ela é, antes, um
estado” (DOKIC, 2009, p. 9). Com essa distingao,
podemos pensar nosso objeto como uma atividade
perceptiva, cujo carater fisiologico transparece
em termos como ver e ouvir, nao se referindo
necessariamente a um estado atento. Podemos
também encara-lo, partindo-se da experiéncia
produzida pelo ato perceptivo, como um estado
perceptivo. Obviamente, essas duas dimensoes nao
sao excludentes. Muito pelo contrario: uma depende
grandemente da outra. Apesar disso, temos visto as
teorias mais tradicionais voltadas para uma analise
quase que exclusiva da experiéncia perceptiva

per se, ignorando a dimensao corpérea e as
especificidades de cada um de nossos sentidos. A
fenomenologia transcendental de Husserl talvez se
coloque como exemplo paradigmatico neste caso.
Por outro lado, teorias mais recentes, como uma
espécie de critica aos modelos anteriores, tendem

a ignorar a dimensao fenoménica da percepgao,
reduzindo-a, muitas vezes, a uma descricao de
processos fisioldgicos. Estudos no campo da
acistica ou da psicoacistica tendem a encarar

o fendmeno da audicao como algo da ordem do

puramente fisico e/ou biologico.

Um dos possiveis erros em que podemos incorrer
a0 tomar estas tltimas como modelo de estudo é

o de tratar indiferenciadamente praticas sociais
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ou culturais que dialoguem, necessariamente,
com processos perceptivos. Correndo o risco de
parecermos ingénuos, fazemos aqui uma distingao
entre dois tipos de praticas/experiéncias quanto
a utilizacao de processos perceptivos, mesmo
sabendo que, em ultima instancia, nenhuma
atividade humana pode prescindir de um maior
ou menor grau de dependéncia dos sentidos.
Ao mesmo tempo, partimos do pressuposto

que essa investigacao nao pode ser vista como
apenas uma coleta de dados do ambiente para
posterior processamento interno. “A percepcao
nao é apenas uma acao. Ela é um estado
consciente, no qual o sujeito é, pelo menos

em parte, receptivo e que constitui uma fonte
de conhecimento do mundo” (DOKIC, 2009, p.
10). Assim, ha que se considerar um tipo de
atividade em que, mesmo nao o sendo apenas,
a percepcao funciona como um tipo de registro
menos autoconsciente, onde, através de uma
automatizacao de procedimentos, podemos
tomar determinadas decisoes. Por outro lado,
pensando-se esse estado ativo da percepcao,
ha aquelas atividades em que certa reflexao
sobre os sentidos em si é demandada de modo a
compreendermos a propria atividade perceptiva.
Os atos de ver, ouvir, etc, sdo exigidos de

modo mais refinado e colocam-se nio apenas
como instrumento, mas, de certa forma, como
objeto dessas praticas. Uma dimensao nao
exclui a outra e, como nos diz Nancy: “Cada
ordem sensorial comporta, dessa maneira, sua
natureza simples e seu estado tenso, atento

ou ansioso: ver e observar, cheirar e farejar ou
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pressentir, provar e degustar, tocar e sentir ou

tatear, ouvir e escutar” (NANCY, 2002, p. 18).

Desse modo, a0 analisarmos filmes, musicas,
etc, estamos falando também de diferentes
formas de ver e ouvir. Em certos casos e por
determinadas perspectivas, podemos falar
mesmo de cheirar, degustar e tatear tais
objetos. Essas formas nao estao sujeitas
apenas ao modo como construimos filmes

e misicas, mas a todo um entorno que se
apresenta através de sons e imagens. Esse
entorno, entretanto, nao pode ser pensado
somente enquanto fonte de conhecimento,

mas também como forma de conhecimento.

A tentativa de descricao dos diferentes

modos de se relacionar com o material sonoro
em momentos historicos diversos passa,
necessariamente, pela consciéncia desse
entorno conformado social e culturalmente.
Parafraseando Jonathan Crary, uma historia
das formas de escuta é inseparavel das
possibilidades de um sujeito “que é tanto o
produto histérico e o local de cartas praticas,
técnicas, instituicoes e procedimentos de
subjetificacao” (CRARY, 1990, p. ). Tendo
isso em vista, legitimamos um viés de estudo
de objetos que se nos apresentam aos olhos,
ouvidos, etc., nao apenas pelas diferentes
formas de representacao que esses objetos tém
atravessado, mas também por mudangas mais
profundas na maneira como o conhecimento é

organizado em diferentes situagoes.
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Concordando com Crary, Jonathan Sterne

vé, igualmente, a constituicao de modelos de
audibilidade como fenémeno essencialmente
histérico. Mais ainda, critica hipoteses como as
da fenomenologia transcendental por terem como
foco de atencao um corpo anistorico, em que
processos perceptivos funcionariam de modos

semelhantes em diferentes sociedades.

A pesquisa de Sterne (2003; 2012) nos interessa
especificamente na medida em que, a partir de
uma arqueologia de dispositivos para escuta,
principalmente no periodo que vai de meados do
século XIX até o século XX, comeca a definir mais
claramente os contornos do que o autor chama de

um “novo regime soénico” (STERNE, 2003, p. 33).

As interacoes entre dispositivos destinados ao
registro de sons e determinadas instituicoes sociais
apontam para a construcao de um sujeito moderno
e para a instrumentalizacao do conhecimento
cientifico. Inseparaveis dessa nova “episteme”,

as relagoes entre “corpo” e conhecimento sao

parte importante deste estudo. As relagoes de
espelhamento ou de continuidade entre corpo e
universo (FOUCAULT, 1985) dao lugar a uma ideia

de corpo (e sujeito) como ldcus de representacoes.

Uma escuta moderna

A apropriacao de determinadas atividades de
sistemas fisiologicos, como o da audicao, e
sua utilizacao em dispositivos destinados a

outros fins interessam bastante a esta pesquisa,
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justamente por revelar assuncoes prévias sobre o
ato e a finalidade da escuta. Aparelhos criados —e

0 modo como eles sao desenvolvidos e utilizados —
para capturar matéria tao evanescente como o som
levantam questoes cruciais. Um exemplo: Graham
Bell e seu assistente, Charles Tainter, constroem,
em 1874, uma maquina destinada a registrar
visualmente, em uma placa de vidro escurecida, os
tracos produzidos pelo deslocamento de ar dos sons
captados em um cone. O instrumento era baseado
na invencao de 1854, de Léon-Scott de Martinville,
um tipografo francés que, ao revisar os esquemas do
funcionamento do ouvido para uma publicagao, tem
a ideia de reproduzir mecanicamente os principios
“timpanicos” de ressonancia do ouvido médio. Em
1860, Léon-Scott registra visualmente dez segundos
de uma cangao popular (Au clair de la lune) para
comprovar a capacidade de sua criacao para a

catalogacao de uma “lingua universal”:

Senhores, eu trago uma boa noticia. O som,
assim como a luz, fornece a distancia uma
imagem duradoura, a voz humana escreve a Si
mesma (na lingua prépria da acustica, é claro)
em uma camada sensivel; depois de muito es-
forgo, consegui coletar os vestigios de quase to-
dos movimentos de ar que constituem sons ou
ruidos. Enfim, os mesmos meios me permitem
obter, sob certas condices, uma representacao
fiel de movimentos rdpidos, de movimentos
inapreciaveis pelos nossos sentidos por sua
pequenez, de movimentos moleculares. Trata-
-se, como podem ver nesta nova arte, de forcar
a natureza a constituir, ela mesma, uma lingua
escrita geral de todos os sons (Léon-Scott apud
PISANO, 2004, p. 99-100).
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A possibilidade de representacao fiel do
movimento do ar estd presente no uso de
mecanismos bioldgicos como modelos. A perfeita
compreensao do funcionamento destes cria
condigoes para o desenvolvimento de “maquinas
de escuta” (STERNE, 2003, p. 35) mais precisas.
E estas, por sua vez, sdo fundamentais para

que o som seja devidamente investigado como
objeto de estudo. Nesse caso, o registro nao é
tao somente o do som, mas o do proprio ato de
ouvir. A proposta de delegacao e, principalmente,
de sistematizacao de processos de escuta, fica
bem evidente com a necessidade de imitar o
aparelho auditivo humano para um registro
adequado. O ear phonautograph de Bell e
Tainter leva essa preocupacao ao extremo ao
acoplar parte do ouvido médio de um cadaver ao
dispositivo. Assim, os inventores assegurariam
uma “captacao” perfeita dos sons, entendendo-se
a “perfeicao” da captagao como fruto do uso do
préprio mecanismo de audicao humano. Isolar

o aparelho auditivo, bem como todos os outros
sistemas fisiologicos humanos significa um
melhor entendimento e emprego de suas fungoes

para outras atividades.

Tanto o phonautographe de Léon-Scott quanto
o0 ear phonautograph de Bell e Tainter seriam
“maquinas para ouvir por eles” (machines to
hear for them) (STERNE, 2013)". Essa nova

conceituacao do som enquanto objeto sujeito

Sterne nomeia dessa maneira os aparelhos que se baseavam em um modelo de escuta humano (timpanico) para
registrar e reproduzir os sons. A escuta era, assim, pensada como atividade que tratava os sons de forma uniforme,

independentemente de suas fontes.
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a um crivo cientifico e também a ideia de
operacionalizar, de tornar uma funcéo fisiologica
disponivel para uso posterior, sao marcos desse
novo regime de escuta que se vale do mesmo tipo
de conhecimento objetivo e universal, que ajudara

a compor o sujeito moderno.

Esse regime moderno de escuta, além da clara
relacao com a racionalidade e com metodologias
cientificas, tem papel importante na delimitagao
de um novo espago sonoro. Técnicas especificas
de ouvir sao desenvolvidas para lidar com
atividades como telegrafia, telefonia ou exames
médicos. E necessaria uma capacitacao,

um treinamento, para ouvir determinados
indicios sonoros que, de outra forma ou em
outra situacao, passariam despercebidos. A
especializacao da escuta promove o surgimento
de profissionais com talentos e procedimentos
proprios ao universo de sons que ora se
apresenta. Ao mesmo tempo, os limites entre os
espacos publicos e privados, no tocante ao som,
se fazem cada vez mais notados. Ha sons para se
ouvir (e formas de ouvir esse som) no recesso do
lar e hd outros sons que pertencem ao ambiente
externo. Essa estruturagao de comportamentos
faz parte de uma codificacao social burguesa em
construgao. Determinados aparatos tecnologicos
vém responder a essa nova demanda. O fondgrafo,
em sua rica e complexa trajetoria, contribui para
transformar uma forma coletiva de apreciacao
musical em um modelo de escuta familiar ou
mesmo individual. A comodificacao da escuta,

a partir do desenvolvimento do formato cancao,
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passivel de ser registrada e comercializada, tem

grande importancia nesse processo.

0 espaco acustico isolado é também uma
demanda desse novo regime de escuta. Cabines
telefonicas, salas de trabalho especiais para
telegrafistas, o proprio espaco doméstico que
nao deveria ser invadido pelos sons da rua,
permitindo um siléncio necessario para a
apreciacao musical: todos esses sao exemplos de
como a necessidade de controle técnico do som
estava atrelada a uma série de modificagoes do

contexto urbano do século XIX.

0 estudo desse novo regime de escuta niao deve,
contudo, tomar os dispositivos técnicos como
causa das mudangas sociais e culturais que

se apresentam, mas como um conhecimento
social incorporado. E importante essa definicao
para que possamos pensar dispositivos
técnicos e construgoes sociais coabitando um
mesmo universo. A partir da convivéncia com
tais dispositivos é que diferentes modelos de
percepc¢ao sao conformados. Isso questiona
claramente a ideia de uma escuta natural, como
se isenta de qualquer interferéncia por parte de
sua mediacao tecnoldgica. Essa interferéncia,
entretanto, manifesta-se também na producao
de discursos acoplados as praticas sociais.

No sentido contrario, as solugoes tecnologicas
adotadas em determinado momento sao
igualmente modeladas pelo mesmo conjunto
discursivo presente na sociedade. A concep¢ao

de tecnologias como “narrativas de impacto”
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(STERNE, 2003, p. 7), ou seja, como origem

de mudangas estruturais no mundo visando,
quase sempre, a uma “evolucao”, merece

ser constantemente revista. Hd uma miitua
constituicao em que mudancas de comportamento
sao sintomas de uma relacao bem mais

complexa entre dispositivos técnicos e humanos.
Tecnologias nao sao os agentes primarios

dessas mudancas, apesar de serem obviamente

inseparaveis delas.

O surgimento e a influéncia de termos como

o de “fidelidade”, por exemplo, devem-se, em
grande parte, as relacoes construidas a partir

de pressupostos de controle cientifico aplicados
a0 corpo e que, posteriormente, migram

para dispositivos de gravacao. Os estudos de
cientistas do século XIX, como Johannes Miiller
e, posteriormente, Gustav Fechner e Hermann
Helmholtz, sdo exemplos desse esquadrinhamento
minucioso do corpo, de suas fungoes biologicas

e da migragao que o discurso sobre processos
perceptivos faz do campo filoséfico para o campo
fisiologico. O corpo humano torna-se um diagrama
técnico a partir do qual determinadas relagoes
com o mundo sao construidas. O rigor cientifico
presente na eterna busca pela perfeicao técnica,
da qual o digital é um exemplo paradigmatico,
pode ser visto nas articulagoes epistemologicas
modernas. A propria nogao de copia e original —
outro ponto nevralgico das discussoes a respeito

de gravagoes de som e imagem — s6 tem sentido a
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partir dos dispositivos de registro dos séculos XIX
e XX, sejam eles de natureza sonora, fotografica

ou cinematografica.

0 som, entretanto, por sua natureza de dificil
apreensao no tempo ou por sua suposta
“imaterialidade”, tem uma trajetéria peculiar,
suscitando discussoes de carater metafisico
e questionando mais veementemente uma

integridade natural do corpo.

Essa mesma natureza “etérea” contribuiu
igualmente para uma classificacao dos processos
da audicao e da visao, como se fossem opostos

e frutos de mecanismos puramente internos.
Nesse tipo de descricao, por exemplo, a audicao é
definida como esférica e a visao como direcional; a
audicao como imersiva e a visao como oferecendo
uma perspectiva; o som como algo que revela

o interior e a imagem como reveladora de
superficies; o som como da ordem do afeto e a
visao como propria do intelecto. Trata-se de uma
repeticao, com algumas variagoes, do que acabou
por constituir-se como certo lugar-comum das
caracteristicas de ambos. Essas comparagoes sao
apresentadas por autores como Walter Ong (2002)

e Marshall McLuhan (1988) e acabam criando um
tipo de relacao bastante limitada entre os diferentes

sentidos e entre estes e 0s objetos no mundo.!

Ong apresenta uma abordagem quase “teologica”

ao tratar os modos perceptivos dessa maneira. A

Sterne é bastante critico a esse tipo de comparacdes: “A litania audiovisual € um enquadramento ideoldgico poderoso da
histéria, mas ndo é uma descricdo exata dessa historia” (STERNE, 2003, p. 127).
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descoberta do mundo pela audicao e pela visao
se assemelha a uma espécie de desvelamento e

a uma determinacao universal do real papel de
cada um dos sentidos. Claro, é preciso lembrar
que muito de nossa experiéncia como ouvintes

e como observadores foi — e ainda é — pautada
por um discurso que toma como naturais

essas diferencas. Uma historia dos dispositivos
tecnologicos de som pode oferecer um panorama
menos inocente nao apenas das mudancas
técnicas, mas também materiais, economicas,
culturais e sociais nos mais diferentes contextos.
A descrigao de modelos historicamente
identificaveis de percepgao sonora do mundo é
um dos objetivos desta pesquisa historica e serve
para relativizar a assertividade com que essas

diferencas foram sedimentadas.

0 que Lewis Mumford (2010) classifica como “era
neotécnica”, situada entre a invencao do telefone
e a Segunda Guerra Mundial, pode ser visto como
um dos momentos em que a cultura auditiva —
tanto quanto a cultura visual — deu mostras de
sua influéncia em comportamentos e modos de
interagir com o mundo. De fato, as tecnologias
“sonoras” tiveram papel decisivo em muitos

aspectos da vida cotidiana a partir de meados de

1870 — com o surgimento do telefone — até os anos

1920, com a rapida expansao e estabelecimento
do radio como forma de consumo e de

entretenimento. Eram tecnologias que suscitavam
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questoes metafisicas, como o relacionamento com
vozes distantes (temporal e espacialmente), mas
que também contribuiam para o desenvolvimento

de novas habilidades perceptivas e cognitivas:

0 rédio, dos anos 1920 em diante, reafirmou a
importancia da audi¢do em uma cultura visual,
e requereu — pelo menos permitiu — que as pes-
soas desenvolvessem um repertdrio de estilos
de escuta e de respostas emocionais depen-
dendo da programacdo e do local de audicdo
(DOUGLAS, 1999, p. 33).

Tais mudancas nao se encaixam de forma
confortavel no modelo visualista descrito

por grande parte dos estudiosos do periodo,
seja do ponto de vista histérico, tecnolégico,
comunicacional, etc.’ As novas formas de ouvir
implicavam, nesse momento, em um status
diferente do espagco visivel e em um novo arranjo

entre os mais diferentes espagos.

Nao apenas a conversa a distincia, possibilitada
pelo telefone, mas também todo o imaginario
suscitado pela imbricacao de tecnologias

sonoras colocavam-se como destoantes da
perspectiva cartesiana de um espago visual que
se prolonga em linha reta de forma calculada,
como descreve McLuhan (1988). O espago sonoro
era imprevisivel e, de certo modo, indefinivel,
situando-se, simultaneamente, dentro e fora do
sujeito. O telefone possibilitava o acesso nao

apenas a voz, aspecto sonoro mais exterior do

0Os estudos de cinema, especialmente, gostam de sublinhar os aspectos visuais da modernidade. Citamos: “a segunda metade
do século XIX vive em uma espécie de frenesi do visivel. Isso €, claro, o efeito da multiplicacdo social das imagens” (COMOLLI,

1980, p. 122).
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corpo humano, mas também aquelas regioes
mais intimas. O The Times da um exemplo:

“Nao ha motivo por que um homem néo possa

ter uma conversa com seu filho nas Antipodas,
distinguir sua voz e, se o instrumento for usado
como estetoscopio, ouvir o batimento do seu
coracao” (apud in CONNOR, 2004, p. 56).

0 telefone é aqui tratado como instrumento
médico: como auscultagao remota, revelando
sinais que antes s6 poderiam ser detectados

na presenga fisica dos dois interlocutores. Os
ruidos corporais, além do dialogo, contribuiam
grandemente para o esvaecimento dos limites
entre corpos. A respiragao, as interjeicoes, 0s
ruidos involuntarios também estimulavam

um sentido mais libidinoso nas conversas
telefonicas. As conexoes entre as pessoas e a
forma como estas se viam utilizando os aparatos
modernos de escuta nao podem ser tratadas de
forma unidimensional ou segundo uma légica
funcional. O envelope actstico ampliado e
transformado pelas novas tecnologias implicava
ainda mudancas subjetivas. Como nos diz Susan
Douglas, “ouvir o radio também forjou poderosas
conexoes entre o self interno e pensante dessas
pessoas e o self dos outros, outras vozes, de

lugares bem distantes” (DOUGLAS, 1999, p. 31).

A atribuigao de uma certeza ontoldgica as imagens
parece ter contribuido para o seu oposto no caso da
audicao. Uma incerteza, uma indefini¢ao entre sujeito
e objeto sdo, na opiniao de Connor (2004), um dos
possiveis motivos pelos quais o som foi tao bem aceito

por praticas tao dissolutivas quanto as encontradas
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em movimentos como o Futurismo e o Dadaismo.
O manifesto de 1933, de Marinetti e Masnata, La
Radia, possui descricoes quase apocalipticas

das novas relacoes suscitadas pelo som mediado

tecnologicamente:

Uma arte sem tempo nem espago sem ontem
e sem amanha A possibilidade de captar esta-
¢oes transmitindo em diversos fusos horarios
e a auséncia de luz destruirdo as horas do dia
e da noite A captacdo e amplificacdo da luz e
das vozes do passado com valvulas termioni-
cas destruirdo o tempo (MARINETTI; MASNATA,
1933, sem paginacgao).

Dessa maneira, seria no minimo produtivo pensar-
se um sujeito moderno com grande influéncia de
uma cultura auditiva e que nao seria constituido
apenas a partir de principios de alienacao do
mundo, mas de envolvimento com ele. Essa
subjetividade moderna revisitada atenderia a
demandas de disponibilidade, de atencao as
coisas, em vez de apenas uma “investigacao”
exterior. O ouvinte é parte ativa do mundo e nao

um observador deste.

A tendéncia comum de considerar como
dominante o paradigma visual na constituicao
do sujeito moderno diz mais a respeito das
construgoes tedricas elas proprias do que,
necessariamente, das praticas efetivamente em
uso. A necessidade, em determinados ramos da
pesquisa, de se criar uma narrativa totalizante
sobre as formas de relacionamento com o mundo
¢ uma tarefa nao apenas ingloria, mas também

propensa a muitos erros.
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Nao h4 indicios facilmente rastreaveis do quanto
“sonoro” determinado periodo historico foi,
porém o trabalho historiografico deve trabalhar
com diferentes referéncias para uma estimativa
mais ou menos precisa. O proprio fato de que

ha mais objetos “visiveis” disponiveis para a
pesquisa do que objetos “audiveis” é um sintoma
de um discurso dominante que faz um recorte

e, em seguida, apenas torna observaveis os
objetos enquadrados nesse recorte. Temos uma
encruzilhada epistemologica em que o esforgo
para analise deve ser, em grande medida, o de
mudanca de perspectiva. Para isso, o historiador
“deve ser capaz de decifrar todas as referéncias
e de detectar a logica das evidéncias ordenadas
pelas convicgoes cientificas dominantes no

periodo considerado” (CORBIN, 1995, p.189).

Uma historia dos sentidos

A retérica em torno da grande mudanca de um
regime de escuta dominante para um regime
visual, fruto, especialmente, da difusao do

texto impresso, € um dos argumentos caros a
McLuhan. A tese de um espaco pré-euclideano,
em que a informacao era transmitida quase que
exclusivamente de forma oral, favorecendo um
engajamento mais holistico com o universo,
encontrou eco junto a pesquisadores como Walter
Ong, Derrick de Kerckhove, entre outros, que
também sustentam a predominincia da audigao
sobre a visdao nas culturas antigas e iliteratas.

0 argumento € bastante interessante por levar

em consideracao a eletrificacao dos meios
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como fator constitutivo importante de um novo
espaco actstico “pos-euclidiano”. As grandes
transformacoes cientificas do século XX sao
atribuidas a um contexto tecnoldgico que, para
McLuhan, era indissociavel da comunicagao de
massa: “O fundamento que apoiou a percepcao
desses revolucionarios era o de experimentacoes
e tecnologias elétricas” (MCLUHAN; MCLUHAN,
1988, p. 42). Para o tedrico, ainda, as novas
tecnologias possibilitavam, por romper a
linearidade da geometria euclidiana, superar a
visdo trazida por Descartes do mundo enquanto

maquina abstrata.

0 espaco acustico contrasta com o espaco visual
em todas as suas propriedades, o que explica a
recusa geral em adotar a nova forma. O espa-
¢o visual, criado pela intensificacdo e separagao
desse sentido da interagdo com os demais, é um
recipiente infinito, linear e continuo, homogéneo
e uniforme. O espago acustico, sempre penetra-
do pela tatilidade e outros sentidos, é esférico,
descontinuo, ndo homogéneo, ressonante e dina-
mico. O espaco visual é estruturado como figura
abstrata estética sem um fundo; o espago acus-
tico é um fluxo em que figura e fundo friccionam
e transformam um ao outro (Id., p. 33).

0 problema com esse tipo de explicacao é que

ele admite uma “grande divisao” entre regimes
sensoriais em um determinado momento ou
através de um grupo de fatores especificos.

No caso de McLuhan e Ong, a criagao do tipo
mecanico mével teria provocado um grande
cisma entre modos perceptivos e cognitivos:
“Eventualmente, contudo, a impressao substituiu
0 longo predominio auditivo no mundo de

pensamento e expressao com a dominancia da
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visao” (ONG, 2002, p. 119). A teoria é, em si,

uma narracao das diferencas historicas e/ou
geograficas entre Ocidente e Oriente através de
rearranjos sensoriais. Ao separar os esquemas
sensoriais em quatro tipos (oral-auditivo,
quirografico, tipografico e eletronico), ambos o0s
autores descrevem um movimento de alternancia
entre os sentidos como condicionadores de modos
especificos de pensar e agir. As sociedades orais
seriam organizadas em torno da fala e, portanto,
teriam a escuta como forma de aquisicao de
conhecimento e de organizacao de meméria. Mais
do que isso, nesse ambiente os demais sentidos
teriam uma participagao essencial. Tato, olfato

e paladar (além da visao, claro) coabitariam um
mesmo universo sinestésico em que o mundo é
conhecido por intermédio de suas propriedades
fisicas. Para McLuhan, grupos tao diferentes como
comunidades tribais e sociedades anteriores a
invencao da imprensa partilham da sinestesia como

elemento comum na constituigao do sensorium.

Segundo essa abordagem, a imprensa teria
contribuido, com sua padronizacao dos textos, para
uma ascensao definitiva do visual em detrimento
dos outros sentidos. Essa padronizagao favoreceria
uma objetividade e uma maior distancia entre leitor
e texto. Diferiria do espaco actstico em que, para
Ong e McLuhan, nao havendo uma perspectiva
Unica, o ouvinte era cercado por estimulos,

confundindo-se com o objeto.

A era eletronica viria, finalmente, como redencao

dos sentidos. Meios como a televisao e o radio
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favoreceriam um retorno do sonoro como um

estimulo a uma apreensao intersensorial do mundo.

Muito embora o trabalho dos dois pensadores
mencione essa reconfiguracao das relagoes entre
sentidos, tecnologias, processos cognitivos e
relacoes socioculturais, ele ainda funciona dentro
de um binarismo restritivo. A oposi¢ao entre
visado-racional/audicao-emocional esta na base

dos argumentos de ambos. A ideia de uma grande
separacao entre regimes sensoriais, por mais

rica e estimulante que possa parecer, carece de
dados mais concretos que a mera especulacao
filosofica, justamente por ater-se a um modo
discursivo que nao necessariamente € o das
sociedades ou dos periodos em questao. Admitir,
de antemao, que a ascensao de um sentido implica
na minimizacgao da importancia dos outros é lidar
com o conjunto de sentidos, como se ocupassem
campos opostos. Uma abordagem tao ambiciosa e
generalista como essa deve tomar precaucoes para
nao universalizar processos que podem ser tao
dispares quanto os atores de um mesmo grupo ou

entre diferentes grupos sociais.

Desse modo, a pesquisa sobre os sentidos

pode, sim, se ater a aspectos macroscopicos,
identificando grandes movimentos e semelhancas
entre sociedades e periodos historicos, mas,
principalmente, deve ter um especial apreco

pelo microscapico. As diferengas entre habitos
podem revelar aspectos antes tidos como

pouco importantes ou mesmo inexistentes. Se,

por acaso, concluimos, juntamente com boa
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parte da pesquisa sobre a época, que, durante

o Renascimento, a visao teria um status
hierarquicamente superior aos demais sentidos,
nao devemos ignorar, porém, que uma série de
outros costumes herdados dos periodos antigo

e medieval ainda mantinha-se em uso. Devemos
questionar as fontes mais facilmente acessiveis
justamente pelo fato de que estas sao aquelas

que determinado discurso pretende preservar,

no entanto, nao sao as tnicas. Cada recorte,

cada extrato pesquisado em quaisquer grupos
apresentarao um arranjo sensorial heterogéneo e
especifico. “Os sentidos e o seu significado nao sao
universais mas, em vez disso, reféns do tempo e do
lugar e, assim, qualquer alegacao de que a visao é
totalmente racional ou de que os outros sentidos sao
nao intelectuais deve ser testada empiricamente, nao

apenas afirmada teoricamente” (SMITH, 2008, p. 12).

Pressupostos filosoficos defendidos durante

0 [luminismo tendem a contaminar a visao

que intelectuais dos séculos seguintes, por
exemplo, tém acerca de sua propria época. Dessa
maneira, se nos referimos acriticamente aos
textos desses intelectuais, perdemos de vista o
papel dos sentidos nao visuais na constitui¢ao
da modernidade. E esses 14 estavam: apesar

das evidéncias (ou das nao evidéncias) mais
aparentes. A historia dos sentidos deve, portanto,
andar ladeada por outras historias menos afeitas a

um discurso tao generalista.

Uma historia das tecnologias seria um grande

passo. Ha nesses tipos de relatos, pouco
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preocupados com uma construcgao explicativa e
totalizante — como é caso das histérias politicas,
economicas e afins —, certas pistas deixadas nas
entrelinhas. Historias das tecnologias, quase
sempre, apresentam o curso tecnoldgico como
uma constante evolucao, sendo necessario
cuidado em relacao a essa forma positivista de
pensar. Contudo, as diferencas em relagao as
cronologias tradicionais podem ser produtivas. Ha
etapas: mas que nao sao ordenadas por processos
fora da propria tecnologia, como no caso das datas
historicas, dos grandes eventos ou das biografias.
A narrativa criada pela histéria tecnoldgica
vislumbra um universo de habitos. O que vocé
nao poderia fazer antes e agora pode? Quais os
desejos que determinado “avanco” pode suprir?
Uma analise das tecnologias deve estar atenta aos
enunciados possiveis, ao descontinuo da historia,
se pensarmos segundo um modelo foucaultiano.
Seria um modelo menos hierarquizado, uma vez
que trabalhamos nao apenas com o objeto em si,
mas com suas apropriagoes. Aceitar determinada
hierarquia sensorial é render-se a uma retorica
dominante de alguém em algum momento. E nio

atentar para as outras possibilidades do arquivo.

Esse método histérico, obviamente, também tem
suas limitacoes. Basear-se em narrativas pessoais,
como diarios, por exemplo, pode nos dizer muito a
respeito dessa pessoa especifica, suas impressoes,
sua relacao com o mundo. Esse tipo de discurso
tende a superestimar as respostas de uma

parcela infima da populagao. Especificamente

aqueles que detém os meios e a capacidade de
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se expressar dessa maneira. Assim, o discurso
sobre sensagoes e emogoes parte de um segmento
da sociedade e nao pode, necessariamente, ser
atribuido indiscriminadamente a todo corpo
social. Provavelmente, nunca teriamos uma fonte

confidvel. Contudo, esse € o dilema do historiador.

A estratificacao social e as diferencas
profissionais, de género, de regido e de classes
também se tornavam evidentes a partir das
relagoes com os sons. Corbin (1998) utiliza

o exemplo dos sinos no século XIX como
definidores de grande parte das relacoes
sociais em comunidades rurais, destacando o
choque entre esses costumes e aqueles proprios
do ambiente urbano. Os sinos demarcavam
simbolicamente a identidade dos grupos: quanto
maior a quantidade de sinos uma comunidade
possuisse, mais distante poderia ser ouvida,
maior o alcance das mensagens transmitidas.
Os sinos tinham um papel nao apenas religioso,
mas também organizavam o tempo e o cotidiano
das vilas. Como nao havia uma correspondéncia
entre as marcacgoes de tempo de lugar para
lugar, isso ficava a cargo, normalmente, de cada
pardquia. Durante o processo de expansao das
ferrovias, era comum que os horarios dos trens
contemplassem atrasos significativos para que
passageiros acostumados com a “hora” de outra

cidade nao perdessem a viagem.

0O controle de ruidos, bem como 0s mecanismos
de sua producao eram também uma grande

preocupacao da modernidade. A definicao do que
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era ruido e de quais eram sinénimo de progresso
ou de quais deveriam ser combatidos, igualmente,
variava. Para a classe média, o som das ruas, dos
estrangeiros ou de classes mais pobres era uma
ameaca a cultura estabelecida, principalmente na
Europa. Os esforgos legais para combater esses
ruidos baseavam-se em questoes subjetivas sobre
0 que era considerado como tal e quais os perigos

que eles representavam.

A experiéncia musical era, do mesmo modo,
reveladora do conflito entre habitos arraigados
e uma nova forma de se relacionar com os
sons. O consumo de misica, principalmente
pela elite, era afrontado, por vezes, por aqueles
identificados como “invasores” dos ambientes
mais delicados. A atencao daqueles realmente
interessados na apresentacao era distraida,
conforme publicacao da época, por: “tamanho
tumulto, falagao, murmirios, batidas, marcagao
desnecessaria de tempo com 0s pés e uma
indiferenca geral e tumulto indecoroso” (apud

SMITH, 2004, p. 368).

A escuta solitaria era vista como um habito novo e
sujeito a olhares condenatorios por parte dos mais
tradicionais. O texto a seguir foi publicado em

1923, no periodico britanico Gramophone:

Pergunto o que vocés fariam se, em uma vi-
sita @ uma dama ou a um cavalheiro, 0s en-
contrassem, sozinhos, ouvindo musica em seu
gramofone. Vocés achariam estranho, nao? [...]
As pessoas, acreditamos, nao deveriam fazer
coisas “para si mesmas”, por mais que possam
desfrutar fazé-las em companhia: elas ndo de-
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veriam nem falar “para si mesmas” sem incor-
rerem em suspeita. [...] Mas, quando a ciéncia
e a industria colocaram tanto prazer ao nosso
alcance como o gramofone e uma selecdo de
boas gravaces o fazem, vocés achardo dificil
de me convencer pela ldgica, ou pela simples
vociferacdo, que a musica solitdria € indecente
(apud TAYLOR; KATZ; GRAJEDA, 2012, p. 47).

A compilacao de evidéncias nem sempre
unanimes de comportamentos frente as diversas
configuragoes tecnologicas apresenta-se como
ferramenta valiosa para uma descrigao de
modelos perceptivos outros que nao os prescritos
por relatos oficiais ou difundidos pelo senso
comum. As diferentes relacoes com as tecnologias
sonoras também propiciaram alguns modelos ou
inventarios de escuta. Nao endossando ou nos
prendendo a qualquer um deles, é necessario
entender como esses modelos dizem mais a
respeito das assungoes tedrico-praticas de

seus proponentes do que, necessariamente, das

diversas formas de ouvir.

Tipologias

A partir de meados do século XX, o surgimento de
diferentes tecnologias de gravacao, reproducao

e sintese sonora compoe um cendrio de maior
autonomia dos “objetos sonoros” (SCHAEFFER,
1966) ou dos “eventos sonoros” (SCHAFER,

1997) como ferramentas para compreensao do
mundo. Alguns dos esforgos mais ambiciosos para
classificacao e/ou descrigao dos sons possiveis e
de suas relacoes com o ambiente vinculam-se a

esse pano de fundo.
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Apresentamos um panorama bastante simplificado
de algumas dessas tentativas de sistematizar o

repertorio auditivo do mundo:

A) A escuta reduzida, proposta por Pierre
Schaeffer, se inspira na redugao fenomenoldgica
de cunho husserliano e se preocupa em isolar as
propriedades caracteristicas dos sons, ignorando
questoes de causalidade ou relagoes de origem.

Tal morfotipologia desenvolve as ideias de escuta
causal e semdntica, analisando e aprofundando os

varios niveis interpretativos implicados nas duas.

B) O canadense Murray Schafer — compreendendo
as diferencas entre sons naturais e sons artificiais
— procura situar o evento sonoro em suas relagoes
com o ser humano e com o ambiente, propondo
aideia de “paisagem sonora” (SCHAFER, 1997).
Ha na tipologia de Schafer uma pretensao de
interferéncia “estética” no mundo. Ele procura
definir, de forma pormenorizada, como e por que
diferentes grupos de pessoas reagem de modos
particulares aos sons e até que ponto isso seria
definido exclusivamente no ambito cultural ou até

onde se trataria de um fator individual.

C) A partir de sua visao critica dos processos de
registro sonoro e da consequente fetichizagao da
musica, Adorno (1989) propoe uma tipologia de
atitudes de escuta. Estas, funcionando como um
indice sociologico, demonstram contradigoes entre
a producdo musical e sua recep¢ao expressas na

propria estruturacao do modo de ouvir.
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Apesar de argumentar que sua tipologia nao
consiste em uma hierarquizacao dos modos de
ouvir — ou dos tipos de ouvintes —, é inegavel que
Adorno parte de pressupostos rigidos acerca do
que é musica e de qual é a sua fungao. Desse
modo, seu inventario é menos a respeito de “perfis
qualitativamente caracteristicos” do que de uma

dimensao formalista e ética de consumo de musica.

D) Para o campo especifico da comunicagao,

as diversas disciplinas envolvidas no estudo da
escuta procurariam descrever, conforme Wolvin
(2009), processos aplicados a uma “teoria

de engajamento auditivo”. Por engajamento
auditivo, entendemos as condigoes favoraveis

ou desfavoraveis que permeiam os processos
comunicativos. Objetiva-se a “eficiéncia” da escuta
através do aperfeicoamento de processos de
oratoria e de atencao. O foco esta na informacao,
descartando-se quaisquer fatores externos a

relacao emissor-receptor.

Conclusao

0 estabelecimento de categorias rigidas de
classificacao de formas de relacionamento com

0 objeto sonoro as situa como independentes

de um viés historico. A classificacao em

modelos generalizantes, principalmente se
imbuirmos esses modelos de valores afetivos e/ou
pragmaticos — como “bom” ou “ruim” —, também
nos revela pouco. Perdemos a dimensao da escuta
como uma construcao social que se relaciona

diretamente com o mundo e com as coisas do
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mundo. A normatizagao de modelos perceptivos,
a0 descrever “desvios” de uma escuta ideal (como
na comunicacao classica), restringe ao contetido

a finalidade de um processo que é muito mais
complexo. A propria ideia de um objetivo desejado
e facilmente delimitavel nos modelos de escuta

faz do discurso por tras dessa argumentagao um
objeto mais interessante do que propriamente essa

nocao limitada de escuta.

Nesse sentido, parece-nos produtivo uma
abordagem levando em consideragao aparatos
tecnoldgicos de gravacao e de reproducao como
atores em uma rede mais sofisticada de praticas
e discursos. Entendendo que esses aparatos ja
vém imbuidos de imaginarios, de visoes de mundo
e de problemas de naturezas especificas, temos
um universo bem mais rico no qual transitar.
Tecnologias sao pontes que ligam questoes
humanas mais profundas ao ambiente que

esse humano habita, sem perder a perspectiva
temporal ou espacial. Tecnologias sao formas de
codificar habitos, um tipo de memoria comum
cristalizada. Seria uma alternativa interessante
para delimitarmos, ainda que inicialmente, nosso

objeto de pesquisa.
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Listening models:
outlining the research object
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Modelos de escucha: delineando
el objeto de investigacion

Abstract

This paper proposes initial epistemological questions
about listening models, especially those related to
historical, cultural and technologically mediated
aspects. From the review of different approaches
such as cognitive science, the phenomenological
thought, the physiological perspective and the
history of senses, this research seeks to better define
listening as a research object.

Keywords
Sound studies. Listening models.
Audiovisual technologies.

31 de maio de 2015

Resumen

Este documento propone cuestiones epistemologicas
iniciales sobre los modelos de escucha,
especialmente las relacionadas con escenarios
historicos, culturales y tecnologicamente mediados.
De la revision de los diferentes enfoques tales

como las ciencias cognitivas, el pensamiento
fenomenoldgico, la perspectiva fisiologica y la
historia de los sentidos, esta investigacion busca
definir mejor la escucha como un objeto de

investigacion.

Palabras clave
Estudios de sonido. Modelos de escucha.
Tecnologias audiovisuales.
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